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Bormwort

Dem fundigen DBeobadhter, bder bdie Entwidlung
ber Oper in Dder gegenmwdrtigen Epodhe verfolgt,
fann e8 nid)t verborgen fein, daf fie in ein friti-
{hes Stadium getreten ift. Wenn aud) eingelne be-
deutende Sddpfungen den Anfdein eines giinftigen
Buftanbes bder Produftion vortdujden, ift es dod)
nidht zu iiberfehen, daf die Gejamttendeny feine gliict-
lidge ift, und daf fidh in ihr ein unfideres Suden
nad) innerer Beftdtigung ausdriict, ohne dap es ber
Oper gelingen wollte, im geiftigen Leben bder Gegen:
wart ben Plap einjunehmen, der ihr, gemdf der Be-
deutung der Gattung in fritheren Epodjen, auch Heute
sufommen miipte.

Die Enttdujdhung iiber die Cinbufe an Pofition,
die frampfhaft gefteigerte Anftrengungen bder Kom-
poniften einerfeit3, iiberfpannte Forderungen der Ju-
hover anbererfeitd ausdloft, ift um fo grofer, al8 bas
Kunftwerf Ridard Wagners die Hoffnung erwedt hatte,
bie bier ausgebildete Form ded Mufifbramas werde
bie Grunbdlage fiir die Oper bder Sufunft abgeben.
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Man jucdhte den von Wagner gewiefenen Weg weiter-
sugeben, in ber Crmartung, u TNeuem gelangen zu
Eonnen, fand fid) aber immer tiefer in eine Abhdn-
gigleit verftrict, die nidht zu itbermwinden war, und
auf jeber Sdhopfung laftete der Schatten feiner grofen
Rerfonlichleit. Denn der grofe Trugfchluf, dem
®enerationen junger, befdbhigter Mufifer zum Opfet
fielen, beftand in der von Wagner felbjt durd) feine
theoretijhen Sdyriften geforderten WAnnahme, man
ftehe am Anfang einer Cntwidlung, wdihrend fein
Werf, wie wir jest riiffhauend zu erfennen vermigen,
in den Ab{dhluf einer Periode der Mufif fallt, in der
bie Oper nur eine Teiler|{deinung bildet.

Diefe Grfenntnis, die frither ald bei uns in jenen
Qandern zu ddmmern begann, die nidht unter dem
direften Cinflup Wagners ftanden, fithrt heute zu einem
Sfeptizidmus an der Lebensfibigleit und Berechtigung
der Oper. '

Aber diefer Sweifel ift nicht neu. Schon mehrmals
feit bem mehr al3 dreihundertjdhrigen Beftehen bder
Oper ijt die Frage aufgeworfen worben, ob fie Bered)-
tigung und JBufunft bHabe, und immer Hat Dbiefes
Gid)-Befinnen bdie produftive Wirfung ausdgeiibt,
pas Starre und Uberlebte aussujcheiden, und der Oper
neue Krdfte zuzufiihren. Die Oper ber lepten Jabhr-
sehnte hat fih die Aufgabe geftellt, dem gefprodenen
Drama den Rang abzulaufen, eine Fovm zu fdaffen,
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bet Der ber Mujifer die Wirfung einer {elbftdndigen
Textdidhtung durd) die Mittel einer illuftrativ dra-
matifden Mufif zu fteigern fudht.

Diefe Ridhtung Hat bereits die Grengen ihrer Moglid)-
feiten gezeigt. Das gefungene Wort erforbert anbeve
Fiigungen und Bindbungen zur hoheren Ordnung von
Periode und Saty al3 das gefprodjene. IJm gefprodjenen
Drama it eine Anlehnung an bdie NRealitdt des Le-
bens denfbar, im gefungenen verbietet fie fid), dba bie
Mufit eine ftilifierende Wirfung ausitbt. Aus diefer
Tatfadje, weldje in der nadyromantijdhen, veriftijhen
Oper bewufit auer adyt gelaffen wurde, muf die Oper
in Bufunft die Konfequenzen ziehen, und einen LWeg
geben, ber innerhalb der Grengen ibhrer eigenen Ge-
fesmdfigteit liegt. Dazu gehort ein BVerziht auf jeden
Naturalismus in der Tertbehandlung und — als
deffen Folge — in der JInftrumentation, die Riicttehr
su groferen gefdhloflenen Formen, die an fich wmufi-
falijd) Geltung Haben.

So ergibt fih) das Hinaufriiden des Gefamtfom:
pleres ber Oper in die Sphive einer hoheren Stili-
fiecung. Die erwachende Hinneigung zum Ballett ift
geeignet, diefen Progep einguleiten; bdemn im Ballett
und in ber Pantomime find alle Berlodungen zum
Naturalidmus, zu einer die Wrditeftur zerjtorenden
Bevorzugung des Detaild burd) das Fehlen des Wortes
ausgefdyaltet. Hier gewdhnt fidh der Mufifer wieder
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daran, zu bden fzenifhen Borgdangen eine einbeitliche
Mufif su {chreiben, bei der die Verlocfungen fehlen,
den Flup des Ganzen zuguniten der Hervorhebung
eines Details, wie e8 im gefungenen Drama fo haufig
gefhieht, su unterbrechen.

An Stelle der unendlichen Melobie mup bie end-
lidje wieder treten, an Stelle der aufgelditen amorphen
®ebilde, Ilave, deutlih umriffene Formen.

Die Oper der Jufunft mup an bdie Trabitionen
der Barodoper anfniipfen. Dies ift bie natiirliche, dem
innerften Wefen der Oper entjprecdhende Form, die nur
allmaflich durd) das lbergewicht der Arie im Gefamtbau
bes Dramatiffen entartete. Im Grunde aber ift in
dem baroden Gefamtfunitwerf das Berhdltnis von
Didhtung, Mufit und Szene rveftlos geldft und ber
Typus der Barocfoper geeignet, ber neuen Oper zum
Lorbild zu bdienen. .

Der oditevreichifhe Mufifer hat nie vollig den Bo-
den der bavoden Zradition verloven; darum ftand
ihm aud) die Oper ftetd im Mittelpunft des mufifa-
lijhen JInteveffes und fonnte hier eine Pflege finben,
bie Beute fiir die gange Rultur Ofterreichs bedeutfam
gemworden ift.

Jn den nadyftehenden zwei Studien iiber den Be-
ginn de8 Barod in der Mufif und bdie Anfdnge der
Oper in Wien meine i) demnad) nidht von einem
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toten Kunftideal und einer entjdywundenen Kunijt su
veden, fondern von Dingen, mit denen die Gegenwart
enger vecfnitpft ift, al8 {ie, u {ehr nod) in der ndd-
ften Bergangenheit befangen, feldbft zu ahnen vermag.

Die beiden Studien, von bdenen bdie erfte bereit3
vor einigen Jabhren entftanden ift, die weite fiix
diefen Anlaf al8 Jujammenfafjung verjdjiebener Ar-
beiten iiber bie Barodoper in Wien gefdjrieben wurbe,
exgdngen einanber, wie immer da3 Befonbdere geeignet
ift, das Allgemeine {innfdllig su maden und zu ver-
[ebendigen.
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L.

Der Beginn des Barock
in Der Mujik






I

Jebe Abgrenzung einer Kunftpeviode durd) Jahres:
sablen Bhat etwas Willfiiclihes. Sie bebeutet ein
Gunehalten, einen Rubepunft dort, wo alled {tdndig
in Flup, ftindig in Bewegung ift. Und dennod) be-
notigt man Grengen, um fid) innerhalb der uniiber-
fehbaren Mannigfaltigfeit der Cridheinungen in ber
Gejdyichte der RKiinjte zu ovientieren, und erhdlt da-
durd) zeitlid) getvennte Abjdhnitte, Epocden bder Kunit:
gefdhichte. Um {fich nun itber die eingelnen Cpodhen den
1berbli su erleichtern, hat man fid) davan gewdhnt,
fie mit Namen zu begeichnen, welde fie in pragnanter
Weife dyaralterifieren und umgrenzen {ollen.

Diefe Namen hat man bdie ldngfte Jeit hindburd)
fritiflo3 Bhingenommen, obwob! fie feineSweqs geeignet
mwaren, den beabfidhtigten Jwed zu erfiillen. Denn {ie
find nicht Refultate einer fritijhen Mberlegung, fondern
famen zufall3weife auf und erhdrteten dann zu einem
Symbol. Sie {ind entweder ginglid) verfehlt, wie der
Name Gotif — im Sinne von barbarijder Kunft —,
ober besiehen f{id) auf eine Cingelbewegung — auf
bas Rinafcimento der Antife — innerhalb einer
Mehrheit von RKulturbeftrebungen, wie der Name
Renaiffance, odber bilden ein abjpredjendes Urteil, wie
ber Name Barof. A3 fyjtematijde Termini, mit
penen  fi) aber zugleih ein Werturteil verband,
wurden Ddiefe Begriffe suerft in bder Romantif ver:
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wendet. Will man in der modernen For{hung mit
ibnen opervieren, jo bdarf man fid) ihrer nicht zur
Crflarung, fondern blof al3 fonventioneller Fiftionen
sum Swede der Berftindbigung bebienen.

Da Dbdiefe Begeihnungen zu einer Jeit gegeben
wurden, wo bdie biftorifhe Forjdung nod) vorziiglid
der Wufgeichnung des reinen Gefdjehens zugewandt
war, fonnten fie einer Jeit nidht mehr geniigen, die
in bdie Dbiftorijhe Betradjtung den Gedanfen -einexr
fteten Cuntwidlung des fulturellen Gejdjehens ein-
gefithrt Hatte.

Jesst erft, nadhdem man nidht mehr das eingelne
Kunftwerf ijoliert betradytete, jondern feine Stellung
su den umgebenden Werfen unterfudyte, jeinen Bor-
gingern nadyjpiivte, und die verbindenden Fiden fo
weit verfolgte, bi3 alle Bujammenhdange Elargelegt
waven, wurde e moglic), Werfe vergangener Jeiten
in ridtiger Weife zu beurteilen. Dabei ftellte i) bie
Notwendigleit Heraus, die mit den Namen Gotif,
Renaiffance, Barod und Rofofo wverbundenen Bor-
{ftellungen einer Revifion zu unterziehen, da die eit-
liche QIbgrensung der mit diefen Namen verbundenen
Gpodyen eine Ver{djiebung erfahren bhatte.

Bejonbers flar tritt biefe Modififation bei ben
Begriffen Renaiffance und Bavod hervor. Fiir das,
was wir heute Kunft der Renaifjance nennen, mugfte
vor Burdhardt jum Teil aud) die Gotif den Namen
hergeben, und e3 ift sum grofen Teil fein Berdienit,
die Anfange weiter juriicfgelegt zu haben. Burchardt
ging aber in feinen Folgerungen und der Wiirbigung
der Renaiffance u weit, und gelangte damit zu einer
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einfeitigen Ulberfdhatung diefer Gpodje, unter der die
Beurteilung der vorangegangenen Gotif und des nad)
foIqenben Bavod zu leiden hatte.

Crit in der jingften Beit wurbde durd) eine gleid)-
mipige Durdyforihung der Gotif und des Barod das
friihere, allgemein verbreitete Urteil bervichtigt. Man
fing wiedber an, bie Renaifjance neu zu entdeden,
nadjpem da3 feit Buvdhardt Herrfchende Urteil iiber
fie, alg eine in {ich abgejchloffene Hohenpeviode, iiber-
wunden war. Sie ift infofern ein Hohepunft, als fie
alle Probleme der fritheren Jeit vollendet und ihnen
burd) dasg Neuovientieren nad) der Antife neue Jm:
pulfe verleipt. Jhrer Medhanif nad) ift aber bie
Renaiffance eine [bergangdseit, indbem fie zwijchen
der nod) dem Mittelalter ugehdvenden Gotif und
dem bereitd bder Teuzeit zugehovenden Barod ver-
mittelt. Jn ihr beginnen fid) bereits die Keime einer
neuen Kunft zu regen, die in jeder Gattung zu vollig
neuen Problemen fiihren. €3 find died 3 B.: in der
Malecei das Problem bder Behandlung bdes Lichtes
und der Luft, in der Wrdhiteftur dasg Problem bex
einbeitligen Raumgeftaltung und die Anwendung von
Lidht und Schatten sum Jwede einer optijdhen Wirfung,
bag Gindringen bes Malerijdhen in die Plafjtif. In
der Mufif ift e3 die [ibermindung des Cantus Firmus,
und, damit verbunden, das Auffommen bder oberften
Gtimme al3 Txdger der Melodie, die Anwendung von
Harmoniefolgen, welde einer immanenten Logif unter-
worfen {ind, wodurd) exft bas Entitehen neuer Formen
exmdgliht mwurde, die Durdhfesung bder melodijchen
Linie mit Ornamenten, dad Auffommen einer eigenen
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Sdyretbweife fiir die JInftrumente und damit der Be-
ginn de3 Orchefterfolorits. Faffen wir alle diefe Cy-
jdheinungen zujammen, fo bedeuten fie nidhts anderes
als bag Auffommen bes Subjeltividmus in der Mufif.
Tief eingreifende Creigniffe auf politijdem, rveli-
gidfem und wirtjhaftlichem Gebiete fenngeichnen den
Beginn der neuen Epoche, die ben JNamen ,Barvod”
trdgt, und die bis auf unfere Seit herauf formbilbend,
geftaltend und in hodhjtem Mae {hopferifdh) gewirkt
hat. A3 Beginn desd neuen, baroden Kunitempfindens
fann man die Jwanzigerjahre des 16. Jahrhunderts
annehmen, al8 infolge der vorhergegangenen Ent-
decfungen und Crfindbungen und den damit zujammen:
hangenden wirtjdaftlichen Grrungenjdhaften eine grofe
3ahl neuer piydhijcher Werte entftanden waren, weldye
in der Kunijt su neuen Formen und Problemen fithrten.
Jhre Heimat ift der Mittelpuntt der bamaligen fulti-
pierten Welt, Rom, und die Stddte Mittelitaliens.
Diefe Kunft, in einer gemwaltigen, ereignisreichen
Beit geboren, nahm fich bas Koloflale, Leidenfdaftliche,
Titanenhafte, dag ewig Bewegte, iiber feine eigenen
Grengen hinaus Strebende zum BVorwurf, und hielt
an diefem Geftaltungdpringip durd) faft zwei Jahr-
hunbderte feft. AUmahlich nur, den piydijdhen Wand-
lungen der Gefelljchaft in ihren Bejtrebungen zu einer
Riiclehr sur Natur folgend, verdnderte fid) die dupere
Geftalt Diejes Stiles, und an Stelle ded Grandiofen
und Ringenden desd BVarod trat dad Anmutige und
sart Bewegte desd Rofofo. Diefes bedeutet feinen Brud)
mit den @eftaltungdpringipien der vorvangegangenen
Gpodhe, fonbern nur eine piydjijdhe Mobififation.
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Peuerdings it es iiblid) gewordben, den Namen
®otif, Renaiffance, BVavod, Rotofo und Kiajjif ecine
itber bie bisher mit ihnen vevbunbdene Vorjtellung
hinausdgehende, typijdhe Bedeutung zuzuerfennen. Man
fpricht von einem Rofofo, einem Vavod in der Antite,
von einer Renaiffance der Kavolinger ujw. €5 jdjeint
miv eine gewiffe Gefahr davin zu liegen, daf BVe-
seidnungen wie Gotif, Renaiffance und Bavod, die
wir, wie anfang3 dargelegt wurbe, nur notgedrungen
und in deutlidem Bewuftjein threr Unzuldnglid)feit
verwenden, nun aud) zu methodologifdhen oder funit:
philojophijden Hilfsbegrifien erhoben werden jollen.
Bielleiht [dpt fidh) fir den Gegenfa Renaiffance:
Baro folgendermafien eine tiefergreifende Fovmu:
lierung finben.

Geit der Antife laffen fid) zwei Stromungen ver-
folgen, die obhne Unterbrechung beftehen: eine indi-
vidualifierende und eine typifierende. Die indbividuali:
fierende Ridtung, bei weldjer bder Cingelwille bdo-
miniert, ijt jubjeltivijti{d), die typifievende, bei weldjer
die allgemeine Gmpfindung in den Bordergrund tritt,
ift objeftiviftijch. Bei der individbualifievenden Ridhtung
Berrfdht der JInbalt dtber bie Form, bei der typi-
Jierenben die Form iiber den Jnbalt. Jn der erfteven
ift alles Werden und Bewegung, in dev lesteren alled
‘Rube und Beharren. In der individualifierenden
'‘Ridtung fprengt der Jnbalt alte Formen und jdafit
‘newe, in der typifievenden erhdrten die Formen und
gwingen den Jnhalt, fid) ihnen anzupaffen. Die indi:
ivibualifierende Ridjtung wirft die Mittel vevjchiedener
RKiinfte durdjeinander, die typifievende halt auj Klavheit
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und Cinbeitlichfeit. Die ftete Koexiftens diefer beiden,
einanber {djeinbar nur zeitlih aufeinanderfolgenden
Gtromungen fann leicht {iberfehen werden, weny man
den Bli nur den Hauptmomenten der Kunft irgend-
einer Epodhe zugemwandt hat. Bei einer genauen Unter-
fuchung der gefamten Quniterfdeinungen lapt fih aber
itberall dort, wo die eine Strdmung in einem Kultur-
yeitalter al8 Hauptrihtung auftritt, die anbere als Neben-
fteomung nachweifen. In Ubergangsseiten laufen beide
entweder gleihberechtigt nebeneinanber oder fommen
in rafd) aufeinanderfolgenden Seitrdumen an bdie Ober-
flache, gleihfam in gebrdngter Form ldngere Perioden
nadbildend. Diejenige Kunftrihtung, weldhe in ber
einen Epoche vorherridhend war, wird in der fie ab-
[ofenden Gpoche efleftijdh, als fefundire Stromung,
weitergefithrt, big {ie ibhrerfeits in neuerding3 ver-
dnderter Form die Fithrung wieder itbernimmt.

II.

Wollen wir die durd) das Auffommen des barocfen
Kunftempfindens verdnderte Problemftellung im muji-
faflijhen Schaffen Tenmen lernen, {o miiffen wir
und vorverft dariiber flar werben, wie der Verlauf
der mufifalijhen Cntwiclung bi8 zum Barod be-
{chaffen war.

Das Mufifempfinden ded Orients ift von dbem bdes
Abendlandes durd) eine Kluft gefdhieden, itber die der
gregorianifdje Kirchengefang eine Briide darftellt. Der
Orient fannte und fennt aud) Heute nur den ein-
ftimmigen ®ejang, bder {ih auf Sfalen und Ten-
formeln aufbaut, dbeven Reichtum und Mannigfaltig-
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feit unferer Mufif unbefannt ift. Dafiir fehlt ihm das
harmonifdhe Empfindben vollig, bag unferen Gefangen
bie Struftur gibt. Die firhlihen Gejdnge empfing
ba3 Wbendland ausd dem Orient und pafte fie jeinen
PBebiirfniffen an. Sie blieben aud) weiterhin ein-
ftimmig, dod) wverteilte man fie — im antiphonalen
Gefang — auf zwei Chorpartien, von bdenen die
gweite in ber tieferen Oftave Antwort gab. Diefer
aud Syrien ftammende Braud) Hatte im Wbendlanbde
iitber Ravenna-Mailand Cingang gefunbden.

Jm 9.—10. Jahrhundert jheint nun die Sitte auf-
gefommen zu fein, diefe zweite Stimme nicht blof in
Oftaven, fondern in Quarten und Quinten mit ber
erften Stimme ju fiihren, oder aud) al8 rubende
Stimme diefer beizugeben. JIm 12.—13. Jahrhundert
beginnt Dbdiefe zweite Stimme einige Selbjtdnbdigteit
anzunehmen. Sie tritt zu der erften in einen Gegen-
fa, in eine Gegenbewegung. Damit ift in die Mufit
etwad bis dahin gdnglich Jteues, Unbefanntes einge-
dbrungen: das fimultane Sdjaffen und Hoven zweier
Fontraftierender Stimmen. War bHisher die melodijde
Crfindung durd) das Wort beftimmt, oder in ben Jubila-
tionen burd) bie efjtatifche Phantafie, fo ergab fid) jetst die
Notwenbdigfeit, baf eine Stimme auf die andere Ritctficht
nehmen mufte. Dies fithrte dazu, tedhnijdhe Mittel zu
erfinnen, Regeln aufzuftellen, die dag Verhiltnis von
gwei oder drei Stimmen zueinander ordneten. Waren
ba3 gange Wltertum und frithe Mittelalter Hindburd)
bie Traftate iiber die Mufif von mathematifden
Unterjuchungen iiber dad Berhdltnid der Tdne zu-
einander erfilllt, {o find von jet an die Traftate
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hauptiachlich Anweifungen, wie man mehrere Stimmen
in ein richtiges BVerhdltnis bringen fonme.

Wie bei dem Wuffommen jeder neuen Kunfttedynif
in der allgemeinen Entwidlung, in dem, wasd man ald
SFortidritt” zu begeidhnen pflegt, {dheinbar ein Still-
ftand eintritt, bis bas Frembdartige der neuen Technif
derart vevarbeitet worden ift, baf feine handwertliche
Bevwendung feine Sdwierigfeiten mehr madyt, fo
mufite mit Beginn der Mehritimmigfeit etwad Be-
deutfames aufgegeben mwerden: die ungehinderte, freie
Entfaltung, ja fogar die freie CGrfindbung der Melodie.
Man nahm einen Ausjdhnitt aus einer bder gregoria-
nifdjen Melodien, und rvidhtete ihn zur LVerwendung
in einer mebhrftimmigen Behandlung dadburd) Her, dap
man ihn in Deftimmte metrijde Werte prefte. Dann
erfand man zu diefer, dem mebhrftimmigen Gebraudye
abaptiecten Melodie eine weite Stimme, die fidh) in
ihrer Bewegqung nach der erften zu rvichten hatte. Jn
diefem Prozeffe fomnen wir den erften Keim einer
mufifalijhen Wrdhiteftur in unferem Sinme erblicen.

Und wenn wir genau zufehen, fo {ind bdie bet uns
beute gebrdudhlichen, erften fontrapunftijhen Ubungen,
su einem gegebenen Cantus Firmus eine jmweite Stimme
su feen, von da aus zu immer {dhwierigeren ufgaben
fortufdhreiten, nichtd anberes, al die Abwiclung der
PBrobleme eines jahrhundertelangen Entwidlungdmeges
innerhalb Dder furzen Lehrzeit eines jeden jungen
Mufifers. Der {dydpferijhe Geift eines jeben Rompo-
niften bebarf anjdeinend al8 Anvegqung und Funbda:
ment einer fuvzen Refapitulation ded ganzen LWeges,
den feine Borldufer vor ihm zuriidgelegt Haben, um

22



die innere Freiheit zu evlangen, und felbjt etwas
Pteues fdyaffen zu fommen.

Die Formen bdiefer erften mehritimmigen Komypo-
fitionen {ind im Umfang duBerft fnapp gehalten, nux
gany allmdhlidh wird die Form etwad gedehnt und
exweitert. Pan bedient fih dabei eines ted)nifchen
Hilfamittel3, dad nur ein geringes PHinausgehen iiber
bie bishevige Tedhnif bedeutet, und dod) gejtattet, die
Form iiber die Linge bdes Melodieabjdhnittes zu er-
weitern. €3 ift bas imitatorifche Einfeen der zweiten
Stimme, einige Tafle nac) Beginn der er{ten. Diefe
Tedynif fiihrt iber Kanon, Caccia, Ricercar zur Fuge;
in all diefen Formen zeigt fic) das Bejtreben, mit einem
gegebenen — eigenen ober iibernommenen — Themen-
matevial ein Mufifwerf aufzubauen. Wo e8 fidh um
die Ronftruftion groferer Sdse hanbelt, wie in der
Meflenfompofition, witd ebenfalld ein Liedausidhnitt
ju Hilfe genommen und dient dem Aufbau des Sabes
gleihfam al8 fonjtruftive Stiige. Um diefe Grund-
melodie, ben Cantus Firmus, vanfen fid) die anbeven
Stimmen; dbort, wo fie zu breiterer Entfaltung drangen,
wird er gedehnt oder duvd) Paufen audeinandergerifien,
an anderen Gtellen mwerden wieder die Notenwerte
verfiirgt, in ein andered Metrum gebracht ufmw.

Die Sdyaffung grofer Formen ift demnad) in der
Mufif bis sum Barod an vad Borhanbdenfein fonftruf-
tiver Hilfsmittel gebunden. Erit von dem Augenblice
an, wo die fiilhrende Stimme zugleih CTherftimme,
Melodie in unferem Sinne, wird, bereitet fich die grofe
Nmwdlzung in der Mufif vor. Die Melodie wird zum
Trdger der Empfindung mit Figuren und Koloratuven
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audge{dymiictt, und gewinnt dermafen an Bedeutung,
baf alle anberen Gtimmen -bhinter ihr zuriictveten
miiffen. Aus diefem Grunde entfidllt von felbjt die
Notwenbdigleit, diefe Begleitftimmen weiter mit berfelben
Gorgfalt ausSzuarbeiten wie frither; man legt nidht
mehr Wert auf die Stimmfithrung, jondern auf den
Bufammentlang der Begleitung mit der Melodie. Das
harmonifdje Element, durd) das Cindringen der Bor-
seihnungen bder Bielgeftaltigfeit ber Kircdhentone ent-
wadyfen, und immer mehr zu den pragnanten Kontraften
von Dur und Moll drdangend, tritt in den BVordergrund.
Die Afforde werden forgfdltig gerwdhlt und miteinander
verbunben. Die Diffonang wird ein Steigerungdmittel
ve3 bharmonifhen Ausdbrucs. Jenst erft it die Form:
gebung der Mufit innerlich vollig frei geworden; fie
hat ihr erftes Stadbium in der Entwidlung der Mehr-
{timmigteit {ibexrrounden, und muf nunmehr gleidhjam
von neuem anfangen. Aud) da3, was zu Beginn des
16. Jabhrhunderts an Jnftrumentalfompofition ge-
{haffen wirh, madyt gegeniiber den Werfen im alten
Gtile einen primitiven, ecigen Cindrud. Das JNeue
ift aber bder Veginn einer Sdyreibweife aus dem
Charafter der Jnjtrumente heraus, der Beginn einer
inftrumentalen Formbildung und Thematif, die von
der gejanglichen unterjchieden ift. Betradhten wir 3 B.
die Lautenfompofitionen, fo fallt die Briidhigfeit der
Stimmfiihrung auf, horen wir aber dbiefe Rompofitionen,
fo erfennen wir, daf fih die Sdhreibweife nad) den
tednifchen und flanglihen MoglichLeiten und Wix-
fungen bes Jnftruments gebildet hat.

Wie man fieht, ift der Fortfdhritt odber, beffer ge-

24



fagt, die Weiteventwidlung der Mufit teuer erfauit,
denn unter dem Cinfluffe diefer neuen Stilentwidlung
ging im faufe de3 16. Jahrhundertd bder Herrlid)
blithende A-Capella-Gefang uriif und verfdmwand
allmdhlidy im Laufe des 17. Jahrhunbderts. Wir fon-
nen einen dhnlidgen Progep im 18. Jahrhundert Dbe-
obadjten; hiex ift e8 die hodjentwidelte fontrapunttijche
Sdyreibart, die zuguniten der auffommenden Herridaft
Yer finfonifden Sdyreibweije aufgeopfert wird. Und
in unferen Tagen fonnen wir felbft verfolgen, wie
wiederum diefe, von den Ordjefterfomponiften des
19. Jabhrhunderts auf eine bedeutende Hohe gebradte
Sdyreibmweife im Begriff ift, von einer neuen bisher
nur in Umriffen erfennbaren Ridytung abgelsft zu
werden, die in dhnlider Weije auf die Hhohe Bliite
bed Ordhefterftil8 zuguniten einer neuen, primitiven
Ausdrudsmweife versichtet, wie die Wonodie auf die
Reife des A-Capella-Stils.

Sn ben mufifgejchichtlichen Darftellungen ijt bdie
Revolutionierung desd gangen Mufifempfindens, weldye
in ber Abldjung bdes mehritimmigen Chorgejanges
durd) ben einftimmigen — monodijhen — Gefang
gutage tritt, bi3 in bdie legte Jeit nicht richtig bewertet
worden. Gine Runftauffajffung, die in den jogenannten
JLlaffijhen” Sdydnbeitdidealen befangen war, {tand
diefem Kunftwollen — um mid) des Riegeljdhen Aus-
druds zu bedienen — frembd gegeniiber. So fam es,
daf man ben tatfddlihen Beginn des mufifalifchen
Barodf iiberfah, und ald den entidjeidenden Wenbe:
punft in der Cntwidlung da3 Cntjtehen des Mufif-
dbramas anfah. Grft Goldbfdhmidt, in der ,Lehre von
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der vofalen Ornamentif’, Leichtentritt in der Jeu-
bearbeitung ded IV. Bandes der ,Gefdyichte der Mufit”
von Ambros, Riemann im ,Handbuch) der Mufifge-
{dhichte” II, 2 und Adler im ,Stil der Mufit” Haben
eine Biftorifd) objeftive Beurteilung des monodijdhen
CStiled gegeben. Cine umfaffende Darftellung bdiefer
Cpodye fteht aber nod) aus. Sie diirfte fih nicht auf
pas Mujitalijhe allein befdhrinten, fondern alle Faf-
toren mit einbesiehen, weldje bdiefe radifale Um’
wilzung in dfthetifcher Besiehung bewirft Haben,
miifite alfo auf breiter fulturhiftorifder Bafis aufge-
baut fein,

Aber elbft die mufifgefchichtliche Forjhung Hhat die
ihr primdr zur Berfliigung ftehenden Hauptquellen und
Hilfsmittel nur unvollfommen verwertet. Denn neben
ven mufifalifhen Denfmalern, d. . den in Drud oder
Handidhrift iiberlieferten Kompofitionen, fommen bdie
Borveden bder RKiinftler u ihren Werfen und Ddie
Traftate der Mufificdhriftiteller in Betvadyt, die in jener
Jeit den fritheren, mehr theoretifhen Charafter zum
arofen Teile aufgegeben haben, und funitphilofophijcher
Natur find. €3 wave nunmehr notwendig, die Quellen
ipftematijd) durchzugehen, um ein vollfténdiges Bild
diefer ungemein widytigen Periobe zu erlangen.

I11.

Faft bag ganze 16. Jahrhundert hindurd) wahrt
das fdywere Ringen zur Durdhfebung des neuen Kunit-
empfindens. Nicht nur die neuen Formen find von
diefem eifte erfiillt, aud) die alten werden von dem
Drange nady gefteigertem Ausdrucde erfaht. Aud) in
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der Mehritimmigleit wird die freie Trnamentierung
der eingelnen Parte Sitte, und fithrt dazu, dap jeder
Sdnger ben anberen an Steigerung der Mittel iiber-
bieten will und aus dem wohlgeordneten Singen haufig
ein wildbes Durdjeinander der Stimmen wird. Diejes
Berfagen ded Chovgefanges bei der Anwendung der
neuen Mittel {dabet 'aber nidht etwa der neuen Rich-
tung, jonbern wird als Beweidgrund gegen die Unvoll-
fommenbeit ded Singens in der alten fontrapunftijdhen
Manier ausdgelegt. JIn einer pjydjologifd) inteveffanten
und fonjequent durdhgefiihrten Weife vollzieht fid) die
Cutwidlung ded monodijdhen Gefanges.

Der Anfang der Wonobdie befteht bdarin, daf bei
einer  mehritimmigen Gejangdfompofition die Ober-
ftimme — und nur die Oberftimme — durd) Unbrin-
gung von Berzierungen ausdgefdymiict, ovnamentiert
wird. Dadurd) unterjdjeidet fie fid) technijh unbd
djthetifch von den iibrigen Stimmen, die an Bebeutung
verlieven und nicht mehr durd) Sdnger, jondern von
Snftrumenten vovgetragen werden. Und war gibt es
hier zweierlei Prarid: Entweder iibernehmen eingelne
Snftrumente jede Stimme, oder ed werden alle indgefamt
nad) Art eines Klavievauszuges auf CTrgel, Elavidhord
ober Laute wiedergegeben. Bejonderd bdad Lauten-
arvangement wav bei den Beitgenoffen duferft beliebt,
e3 gab den Mufizievenden die MiglichTeit, Werfe, 3u
deren Auffithrung man bisher einer Jahl von vier
big fiinf Mufifern bedurft Hatte, allein und unge-
soungen aufjufiihren. €3 entfiel damit aud) das Hin-
dernis, daf alle Sdnger gleidhzeitig sur Stelle fein
und die Kompofition durd)geprobt haben muften.
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Nadhdem man eine Jeitlang Werle in diefer Weife
bearbeitet batte, begann man biefe Sdreibweife zu
pflegen, obhne den Umweg iiber dad Arvangement zu
nehmen, Bei diefen Kompofitionen tritt immer mebhr
die Celbitandigfeit der Begleitftimmen uviic; alle
Aufmertjamfeit ift auf die freie Entfaltung der einen
Gefangsftimme gerichtet. Das widhtigite Mittel zur
Ausgeftaltung der Monodie bot in tedhnijdher Hinficht
das Auffommen des Generalbafies, des Basso generale
ober Basso continuo. Man fehte friiher jeine angeb-
lige Crfindung durd) Lubovico Groffi dba Biadbana
nad) 1600 an, ift aber léngft von bdiefer Annahme
abgefommen, da fidh) gegen Ende bes 16. Jahrhunbderts
bereits eine Reihe von SKompofitionen mit Basso
continuo nadyweifen laffen. €3 Handelt fich) dabet
um folgende notationstechnifche Jeuerung, die fpdter-
hin auf die innere Struftur der Kompofitionen grofen
Cinfluf genommen bat. A

Da die Begleitftimmen der fithrenden Gefangsftimme
devart am eigenen Leben verloven batten, daf man
nidht mehr von Stimmen, fonbern nur mehr von
Begleitalforden fprechen fann, vereinfacdhten die Kom-
poniften die partiturmépige Aufzeidhnung dabhin, dap
fie nur die Singftimme und bden bdazugehorenden Jn-
ftrumentalbaf ausfdhrieben, und die Ausfilhrung ber
harmoniefiillenden Mittelftimmen dem JInftrumentalijten
iiberliefen, der aber durd) eine Bezifferung unterhalb
ber Bapjtimme iiber die Wbfichten des Komponijten
unterrichtet war.

Diefer monodifdje Gejangsftil gegen CEnde bes
17. Jabhrhunderts war alfo infolge feiner ausbructs-
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vollen Melodif fdbig, leidenfdjaftliche Gefiihle zu ver-
forpern, und war davan, fih mit einer neuen At
von Lyrif zu verbinben, wie e3 fpdter tatfadlidh in
der Kantate gefdyah, al3 das uffommen des Mufif-
dramas ihn in eine anbdeve Hauptridhtung ablenfte.

Borbereitet war da3 Drama der Mufif durd) die
Jntermedien und bdie geiftlihen Spiele, ausgeldit
wurde e3 durd) die ardaifierenden Beftrebungen eines
RKreifes gelehrter Manner, die antife Tragodie mit
Gefang und Spiel zu erneuern.

AL3 dlteftes Beifpiel mufifalifdher Cinlagen in einem
gefprochenen Drama laffen fid) Mufifjtice im ,Orfeo”
ve3 Poliziano ausd dem Jahre 1471 nadyweifen, und
gwar waren e3 Stellen, die eine erhohte dramatijdye
Bedbeutung hatten. €3 ijt nidht uninterefjant zu er-
wdhnen, daf aud) zu einer Jeit, wo dasd durchfom-
ponierte Dramma per musica beftand, Theoretifer
wie Doni, e3 fiir beffer bielten, nur die dramatifdyen
Hohepunfte zu fomponieren und nidht die ganze
Handlung.

Seit dem Jahre 1480, wo in Rom eine Conver-
sione di S. Paolo zur uffilhrung gelangte, wurde
e3 allgemein Sitte, bad Wuftreten eingelner widjtiger
Perfonen mit Mufif zu begleiten. Wir fdomnen uns
heute einen Begriff von diefem Einwirfen der Mufif
madjen, wenn wir an die melodramatifdhen Wirfungen
in den Bauberftiifen eines Raimund denfen, wo jedes
Auftreten von Feen und Geiftern durd) eine zarte
Begleitmufif eingeleitet ift. Bedeutung erlangen aber
diefe mufifalijhen Ginlagen erxit, al3 fie an das Enbde
der Afte verlegt mwurben.
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Diefe mufifalifjhen Jwijdhenjpiele, JIntermedien ge-
nannt, wurden anfangs vein inftrumental ausgefiihrt.
Die Mufif zu ihnen ift grofenteild verloven gegangen;
wir befigen nur Angaben in den Textbiichern, die uns
hinldnglich iiber die Stellung der Mufif jum ?Drama
ovientieren.

Amahlich aber nahmen die Jntermedien einen
derartigen Umfang an, daf Wntonio Francedco Graz-
sini 1582 {djreiben fonnte: ,Ehemals pflegte man
Jntermebdien dem Luftfpiel anzubdngen, heute hangt
man dag Luitjpiel den Jntermedien an.”

Jteben den rvein inftrumentalen Partien finben nun
aud) Gefinge in Madrigalform Eingang, die mitein-
anber {o verbunden werben, daf man von mabdriga-
lesfen Dramen fpredhen fann. Jhren Hohepunft {tellte
der ,Amfiparnaffo” von Orazio BVecd)i dar, von dem
aus pjydyologifch) nur mehr ein Schritt sum monobdifden
Drama war, wenn man {ich vorftellt, daf bem Drange
nad) groftmoglicher Indbividbualifierung e nidht mebhr
geniigen fonnte, wenn Cmpfindungen eined Cingelnen
durd) eine Ghormaffe wiedergegeben wurben.

Die zweite Duelle, Dad liturgijdhe Drama mit Mufif,
fithrt in3 Mittelalter su Marientlagen und Paffionen
suciif, die fpdter den italienijdhen Rapprefentationen
bes 16. Jahrhunderts in Floreny und anderen mittel-
italienijchen Stadten Plag madyten.

Der eigentliche Urfprung der geiftlichen ba[bbrama
tifhen Form bdes Oratorium3 um 1600 liegt in
den Laubengejingen, die bereit3 bdialogifievende Ele-
mente enthalten. Durd) fie ergab {ih die MoglichLeit
einer auBerhalb der offiziellen Liturgie {tehenbden veli-
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gibfen Runit, deven nddjjte Cntwidlung sum Cra-
tovium fithrte. Diefen allmihlihen Entwidlungsgang
der Mufif fitrzte ein intelleftuelles Moment ab und gad
ihm fefte Form. €3 war died das friiher erwdhnte
Beftreben ciner Reihe von gebildeten Kunitfreunden,
die antife Tragdbdie zu erneuern.

Gegen Cnbde bde3 16. Jahrhunderts finbet fi) am
Hofe Ferdbinands von Medici in Floveny ein Kreis
von Gbdelleuten und Mufifern, die im Haufe bes
Grafen Bardi zufammenfamen und Gejprdcdhe iiber
die Moglichfeit einer Crmeuerung bder antifen Kunijt
fithrten.

Wie auf allen andeven Gebieten bildeten audy hier
die Bor{driften der gried)ijhen und romijchen Sdrift-
fteller den Ausgangspuntt aller Kunitbetvacdhtung und
die Cntidheidungen, die {ich bei Plato und Ariftoteles
finden, find filr die %Iorentmer Camerata von abjo-
Tuter Autoritdt.

Bon der Crfenntnis ausgehend, daf die antifen Tva-
godien nidht gefprochen, fonbern gefungen wurben,
fuden Graf Bardi und feine Freunbde diefen verloven
gegangenen dramatijden Stil wieder ing Leben 3u
rufen. €3 war, wie erwdhnt, der Boden dazu vollig
vorbereitet, und die hodhbegabten Mufifer Caccini und
Peri empfingen durd) bdiefe Gefpriche, deven Vedeu-
tung fie in vollem Mafle anerfannten, Anregungen
su einer OGtilmandlung ober, beffer gejagt, sur fon:
fequenten Anwendung eined Stiles, der bereitd im
Keime vorhanden war.

Das eigentliche Manifeft ~gegen den fritheren Stil,
die ,Rriegderfldrung gegen den Kontrapunft’, wie
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Ambros fidh augbri{cft, ging demgemdf auch vom
geijtigen Urheber der gangen Bewegung, dem Grafen
Bardi, aus. Gr {dhreibt iiber die antife Mufif und die
Kunft des jdhonen Singens einen langeren, an Caccini
gerichteten Traftat. A8 Jeichen der Wirfung der alten
Muftt auf die Jubdrer filhrt er eine Reihe ber be-
fannten Mythen und Anefdoten an, worin von Wun-
dern der Mufit beridhtet wird, die er, der aufgeflivte
Gelehrte, jonderbarermeife ald unumitopliche %atfacf)en
binftellt.

»Heute aber,” fagte er, ,fdeidet fich die Mufit in
swei grofe Teile: Die eine gehort dem Kontrapuntt
an, die anbdere follte ,arte di ben cantare’ heifen.”
Cr verwirft die fiinftliche Bildbung eines Mabdrigals,
tadelt, daf 3. B. ber Bap {idh) in langen Notenwerten
bewegt, wdhrend bdie Oberflimmen eine fdnellere Be-
wegung ausfithren. ,Unfere Komponiften”, meint ex,
Jolitden e3 fiir eine Tobfiinbe Halten, wenn fie die
Stimmen gleichzeitig auf denfelben Teyxt{ilben und in
denfelben JNotengeltungen zu horen befdmen, jie halten
fih oielmehr um defto gejdhicter, je mebhr fie bdie
Stimmen in Bewegung bringen ... Und da wir uns
nun in fo tiefer Finfternid befinden, fo wollen wir
wenigftend tradyten, der armen Mufil ein wenig Lid)t
su verfdhaffen, da fie feit ihrem Berfall bis jet in
fo vielen Jahrhunderten feinen Riinjtler gefunden, der
iiber ihre Bediirfnijfe nad)dadhte, der fie nidht wviel-
mehr auf die Bahnen ded Kontrapunites, ihres Tobd-
feindes, drangte.”

Das Widytigfte, um die Mufif wieder emporju-
bringen, fei, den Bersrhythmusd zu beadhten und nicht
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die Mufifer der Gegenwart nadjzuahmen, welde ihren
Cmpfindungen julieb den BVersd zugrunde vidhten und
in Otiide rveifen. Bardi forbert aljo da3, was
Wagner bdie Cntftehung desd Melos aus dem Sprad)-
vers nennt.

Der erfte Verfud) im resitativijden Stil ging von
Bicenyo Galilei, dem Bater ded berithmten Wjtvo-
women, au3. Cr Hatte in der beliebten Dialogform in
direfter Anlehnung an den Stil Platosd eine Abhand-
[ung iiber alte und neue Mufif verfaft. Wuperdem
Datte er bie altgriechijche Hymne ded Mefomedes ent-
vect, deven Cntjifferung erft im 19. Jabhrhundert er-
folgte. Gr mag aber durd) diejen Fund einen ftarfen
piychijhen Jmpuls befommen Haben, diefe verloven
gegangene Kunft neu zu beleben und, wenn e3 nicdht
durd) Cntzifferung desd Dofumentes gelang, {ie durd)
addquate neue KRompofition zu erfepen. So fdhrieb er
su ben Worten bes Grafen Ugolino in Dantes
,Divina Commedia“ bie Mufif. Er trug diefen Ge-
fang felbft vor und wurde von mehreren Biolen be-
gleitet. Das ift nod) die alte Form ded madrigalesten
Gejanges, von bder eingangd gefprodhen wurde, bei
weldjer eine mehritimmige Kompofition bderart vor-
getragen wurde, daf man blof bdie Oberftimme fang.
Dag Neue darin war anjdeinend der dramatijd)-
bewegte Charafter der vezitierenden Singftimme.

Die eigentlide Wendung zum Drama trat aber
erft ein, al8 Bardi {dhon Floreny verlaffen Hatte,
vom Papit Clemens XIII. nad) Rom bevufen. Nun:
mehr verfammelte {id) Dder RKreid im Hauje Ddes
Jacopo Corfi.

Wellesz, Der Beginn des mufikalifchen Barock ufm. 3 33



Hier nahm Peri die fiihrende Rolle ein. Er war
Sdyiiler von Criftofano Malvezst und hatte eine ger
diegenere Ausbildbung ald fein Rivale Caccini exfahren.
Flir die Ted)nif feiner Kompofitionen war feine be-
fondbere Birtuofitdt ald Orgelfpieler und aud) auf den
andeven Taftinftrumenten bedeutungsvoll. Er bejap
auferdem eine {hone Sopranitimme, die ihm Eingang
in alle ariftofratijhen Salons von Floreny verjdaffte.
Der Herzoq hatte ithn aud) zum Generalmufifdireftor
eingefet und infolge biefer Stellung fithlte er fid
allen Mufifern iibergeordnet.

Jteben Peri ift Rinuccini, der Textdichter, alg trei-
bended Element su nennen. Gr war der Didjter der
meiften Opernterte und hat mit ihnen ftilbildend fiic ein
ganzed Jahrhunbdert gemwirft. Aud) er war von dem
Gedanfen der Uniibertrefflidhfeit der griedjifdien Tra-
godie durdydrungen, judhte diefem Jdeal nacdhzuftreben
und verftand e3, durd) flar aufgebaute Handlung,
vornehme Spradje und SKnappheit des Ausdructes
eine vorziiglihe Grundlage fiiv die mufifalijhe Aus-
geftaltung u bieten.

So waren alfo die Borbedingungen gefdaffen, aus
denen fih die mneue Kunftform ded Dramma per
musica entwideln fonnte.

IV.

Aus dem Gejagten ift jhon flar hervorgegangen, daf
die Jeitgenoffen da3 Gefithl dafiir hatten, einer muji-
falifdhen Goolution gegeniibersujtehen und nidt einem
plogliden Brude mit der Vergangenheit, wie man dies
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in den Anfangen mufifgeidhidhtlider Foridhung annahm,
wenn aud) Eingelne ihren Anteil an dem Umidymwunge
nidyt gering anfchlugen. Dies beweifen die zahlreiden
Traftate und Borreden zu den Opern, die dasd Pro-
gramm der neuen Ridhtung enthalten. Merfwiirdig ijt
in den meiften bdiefer Sdriften dasd Beftreben bder
PMufifer, hiftorifd) weit auszubolen, dag Alte mit dem
Neuen zu vergleidgen und je nad) der Parteiftellung
das eine ober dasd anbdere hervorzubeben. JIn der Mehr-
3abl flingen allerding3 dieje Traftate in ein Lob der
neuen Sunft aus.

Wem der Borrang in der Aushildbung bes monodijdhen
sum eigentlich) vezitativen Stile gebiihrt, ift nicht gany
flar. €3 fommen drei Pidnner in Betradyt, die in den
ver|djiebenen Traftaten al8 ,Inventori“ angefiihrt
werden: Giulio Caccini, Jacopo Peri und Marco da
®agliano. bereinftimmend wird nur von allen al3
ber eigentlide TPfadfinder der modernen Bewegung
der geniale Don Carlo Gefualdo, Principe di Venofa
genannt, deffen Gefangsitil in den Mabdrigalen den
Nad)folgern den Weg gezeigt hat. €3 ijt aud) eine
febr bemerfenswerte Cridjeinung, daf feine Mabdrigale
mehreve Partiturauflagen erlebten; ein ungewohnlider
Fall und ein Beidhen, dap fie Gegenftand eifrigen
Stubiums fiir die Mufifer waren.

Jn dem FTraftate ,Discorsi e Regole sovra la
musica® de§ Severo Bonini {pridit diefer da3 BVor-
red)t der Crfindbung de3 neuen Stiles allein dem Giulio
Caccini betto Romano zu, und nennt erft in weiter
Linie Jacopo Peri und Marco da Gagliano. Alerbings
ftiigt er fih) in feinen Darlegungen hauptiachlich auf
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die Borrede von Caccini felbft su ben Nuove Muficye,
von der gleich die NRede jein joll.

Marco da Gagliano Hingegen {dhildert in der BVor-
vede zu feiner Oper ,Dafne’ den Borgang anders
und ftellt Jacopo Peri ald ben Erfinder des neuen
Stiles hin. ,So fand Herr Jacopo PLeri jene funit:
volle Art ded Spredgefanges, die gany Jtalien berun-
dert. ) werbe nicdht miide werden fie zu loben, weil
jedermann {ie unaufhdrlid) loben muf und jeber Lieb-
haber der IMufif beftindig bie Gefange aus bem
Orfeo vor fidh) hat. Jh muB auch f{agen, daf niemand
die Lieblidhfeit und Starfe jeiner Gefinge voll verftehen
fann, der fie nidht von ihm felbjt gehort Hhat.”

Caccini, ein RKiinftler von grofer Selbftgefalligteit,
fpridt in der Einleitung su den Juove Mufiche, die
Bonini al8 hauptjadlidhite Quelle gedient haben, vor-
nehmlih von feinen eigenen Berdienften. Gewijje
Wendungen diefer Vorrede find zu grofer Beriihmt-
Beit gelangt und bilden den Rern der meiften Dar-
ftellungen de3 Entftehens der Monobdie; e3 ift dabher
notig, Mrauf hinguweifen, dap die darin enthaltenen
Angaben de3 utors mit einer gewiffen BVorfidht auf-
sunehmen find. Gleidh der Anfang der Lorrebe zeigt,
weldje Meinung Caccini von {icd) befap.
© L, Wenn i) meine Mufifftudien in der Kunft des
Gefanges, die id) bei dem berilhmten Scipio del Palla,
meinem Lehrer, gemadht habe, und meine Kompofitionen,
meine Madrigale und Arien aud verfdjiedenen Jahren
bigher nod) nidht verdffentlicht Hhabe, jo ift dies ge-
fchehen, weil id) fie der BVerdffentlihung nidht wert
erachtete und glaubte, e3 fei ihnen Chre genug wider-
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fahren und {ogar iiber ihv BVerbienjt, dba id) meine
Mufif von den beriihmteften Sdngern und Sdngerinnen
Staliend und den vornehmiten Dilettanten bder Kunit
beftindig aufgefiihrt weif.”

Die anfanglidye Bejdeidenheit Caccini3 ift, wie man
fieht, nur ein rhetorijdher CEffeft, um bdie allgemeine
LBerbreitung feiner Mufif in defto ftarferem Kontrajte
exjdjeinen zu laffen.

Widytig ift aber das nadydriictlihe Betonen einer
gemwiffen edlen Unterordbnung bes Gejanges (una certa
nobile sprezzatura del canto); denn die Mufif ,fei
in exfter Linie Spradje und Rhythmus, erft in zweiter
Ton und nidht umgefehrt”. Died ijt der RKernpunft
feiner Lehre und dedt fih mit dem Wusjprudje von
Glud, dbaf er, wenn er zu fomponieren beginne, zu
vergeffen fuche, daf er ein Mufifer fei.

Caccini fordert vom Sdnger, dbaf er den Sinn und
den Geflihl3inhalt Ddeffen, was er fingt, vollfom-
men veritehe. €8 geniige nicdht allein, iiber eine lange
Prarid im Gefange zu verfiigen, man miiffe aud
fraft jeiner Jntelligeny ben gangen Otoff meiftern
fonnen. ,Diefe Kraft,” jagt er, ,vertragt feine Mittel-
mdpigfeit und je mebhr glingende Cigenjdaften ihr
innewohnen, mit um fo groferer Unftrengung und
Bemithung miiffen die Lehrer diefelbe fleifig und liebe-
voll entfalten.”

Bie bereits evwdhnt, fteht im Mittelpunfte diejer
Bewegung der Kampf gegen den Kontvapunft. Diejer
wird al8 bas Grunbdiibel angefehen, weil er dazu gefithrt
hat, daf eine finnwidrige Wieberholung und Jerdebh-
nung de3 Textes um fid) gegriffen hat. Man wendet
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fih gegen das ,Laceramento della Poesia® und
befdmpft, dap bei Mabdrigalen in bden ver{chiedenen
Stimmen zu gleider Jeit verfdhiedene Worte gefungen
werden. Diefe Auflehnung gegen die herrjchende Ridy-
tung ift al8 eine Realtion der Jtaliener gegeniiber
dem von den Niederldndern in LVenedig geitbten fom-
pligierten fontrapunftlihen Stil aufjufaffen. Man
hatte im 16. Jahrhundert die beriihmten Meifter aus
dem JNorden al3 Lehrer fommen laffen. Jhre Kunit
wurdbe aber anfdjeinend niemald wahrhaft populdr;
fie war empfindbungdgemd und technifch dem italie-
nijdgen Wefen zu fremd, al8 dap fie ihm mehr Hitte
bebeuten fonnen, al8 ein zeitweifed Hineintaudjen in
eine frembe LWelt. Den gegen den Kontrapunft gerid)-
teten Beftrebungen fam nun eine ifiber Siiditalien im-
mer mebr ficdh durchjeende, aus Spanien ftammenbde
Sdyreibweife zu Hilfe, die mit ihrer harmonijdhen,
flax gegliederten, einfadjen Sehweife rajdh)- eine ftarfe
Anhangerjdhaft gewann. Daf e3 fih um einen {pa-
nifdhen Einflup hanbdelt, wurde bi3 in bie jiingfte Jeit
von der Forfhung nidht evfannt. Crit- jeitbem man
der fpanifchen BVofalmufif exhohtes Intereffe sumenbdet,
gewinnen Probleme, die bisher unflar und unloslid
{chienen, ein verdnderted Ausjehen. lber Spanien und
fiber Gizilien fucht sum legten Male der Orient feinen
Ginflup iiber das Wbendland auszuitben. Und wenn
audy feine {djenfende Kraft nidht mebhr die Fiille jener
Beiten befaf, da ein ununterbrodener Strom von
RKarawanen aus bden blithenden Metvopolen Afiens
gegen die Riifte des Mittelmeeres 30g, um Gaben und
Sdyage nad) dem Weften zu jdaffen, als Monde,
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Riinftler und Wertleute aus Perfien, Armenien und
Gyrien ihre heimijde Kultur nad) den Hafenpligen
Jtaliens und Franfreidh)s bradyten, und Bauleute und
Mufifer bis an den Rbein vordrangen, jo muf dod)
aud) biefen [egten Anftrengungen einer vor dem im:
mer madytiger werdenden Wbendlande zuviidmeidjenden
Kulturwelt hohe Bedeutung ugemeffen werden. €3 ijt
bie legte Welle tm grofen Hin- und Herwogen, das
die gangen Beziehungen der Griedhen und Perfer er-
fitllt, und mit dem voriibergehenden Siege de3 Griechen:
tums im Hellenidmus endet, gegen den dann eine um
jo jtdrfere Reaftion aus dem Often einfeste.

Die Spanier vermwenden die bei den Arabern in
jtarfer Berwendung ftehende Laute, und es entfteht
eine grofe Literatur fiir Gefang mit Begleitung diefes
Jnjtruments. Der affordlihe Eharafter ded Jnjtru-
ment3 {dydrft dbag Ohr dber Spanier fiirx dag Harmo:-
nijche.

Nus den wenigen Denfmdlern, die und vorliegen,
fann man bereit3 ein eminentes Gefiihl fiir harmonijcye
Fortidreitungen fonftatieren, und ein Bevorzugen der
Cherftimme zu einer Jeit, wo in Jtalien der Cantus
nod) in den Mittel{timmen lag.

Sdyon ein Dofument zeigt deutlid), -daf bie Wid)-
tigfeit der oberften Stimme erfannt wurbde: Das Ber-
bot in dem ,Libro primo de la declaration de in-
strumentos musicales 1549 bed Juan Bermudo,
beim Gpielen melodijd)e Berzierungen anzubringen,
wo fie nidht ausdriidlid) vom Komponiften verlangt
jind. Diefes Verbot, die melodijden Konturen 3u ver:
wifdjen, deutet auf ein intenfives Gefiihl fiiv eine
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audgebilbete Rantilene hin, die in fih gefdhloffen ift
und feiner Berzierungen bedarf.

Dem entfpridht ald Gegenftiit die Anflage Caccinisd
gegen die Sdnger, bie feine BVorjdriften verfennen und
E))hﬁbraud) mit den Berzierungen treiben. Und betradten
wir die theoretifchen italienifdhen Werfe iiber Gefangs-
funft, jo fallt uns in der yweiten Héilfte des 16. Jahr-
hunbderts die iiberaus reiche Kunit der Berzierungen auf.

Die Florentiner Reformatoren rdumten aber nidht,
wie man e5 immer darftellt, mit den DLBersierungen
auf, fonbern fyftematifierten fie. Sie jdhrieben felbit
die widytigiten Verzierungen ausd; andererfeits fonnten
diefe in der neuen Sapweife fiir eine Soloftimme mit
Begleitung des Basso continuo feine jold)e Berwirrung
mebhr anvidhten.

Caccini nimmt unter den ibeorettfem wieder ben
vadbifalften Standpuntt ein. Cr findet, daf die Pafjeg-
gien nur die Erfindung derjenigen Leute find, die nicht
mit wahrer Leidenjd)aft vorzutragen wiffen. Wenn man
bied einfdhe, meint er, {o wiirden bdie Paffeggien
yweifellod verworfen, weil nichts im groferen Wider-
fpruch) zur Wabhrheit ftehe, als8 fie. Er felbft mwendet
diefe Paffeggien nur dort an, wo die Mufif fidh in
rubigen Bahnen bewegt und bei Shlupfadbenen. €3
bandelt {ich alfo, und bdied muf ausdriicfli) betont
werden, bei diefem neuen Stile nicht um einen rvesita-
tivifhen Gefang in bem Sinne, wie ihn Monteverdi
in feinen Gpitopern ausdgebildet Hat, fonbern um
einen ausdbrudsvollen Sologefang. Das Jeue war
die vollige Oberherridhaft einer oberften Stimme, und
um diefes Pringip durdhzufithren, mufte bdie ganze
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Runft und RKultur des mehritimmigen Gefanges ge-
opfert werden. Wenn im 17. Jahrhundert nod) eine
Nadybliite des Mabdrigals entftand, {o war diefe neue
Ridtung mehr durd) harmonijdje Feinheiten epodye-
madjend, al8 durd) eine funfjtoolle Polyphonie.

Das Mittel, wodurd) der neue Stil fid) derart fon-
fequent durdfithren lief, war, wie exwdhnt, die Cinfiih-
rung de3 Generalbafies. €3 ift tlar, daf durd) diefes Ber-
fabten bdie Aufmerfjamfeit des Spielerd mehr auf
ridytige, und fpdter auf interefjante Harmonien gelentt
wurde, al3 auf eine {dhone und glatte Stimmfiihrung;
aber e3 entwidelte {ih aud) ber Sinn fiir harmonijdye
Folgen, fiiv Affordverbindungen, fiir das Steigernde
und Abjdywdadjende in bder Harmonie, fiix das Aus-
weiten der Kabengen. Man fudhte diefe immer weiter
hinauszuriicen, einen immer grioferen Melodiebogen
3u fpannen und innerhalb diefed Bogens die Afforde
wirfungsooll 3u gruppieren.

Bwei weitere harmonifdje Prozeffe fenngeihnen die
Anfinge der Monodie: Das Aufhoren der Chromatif
und bdie Cinfithrung frei eintretender Diffonangen.

Die Chromatif hatte in den lepten Jahren des 16.
Sahrhunderts zu einer ungeheueren BVerfeinerung ge:
fithet. Mit dbem Aufhoren der mehrjtimmigen Vofal-
mufif mufte {id) aber die Chromatif hauptjachlih auf
die Oberftimmen befd)rdnfen und eined der widtigiten
fompofitionstednijden Mittel, die Chromatif in den
Mittelftimmen, horie wegen der Unfidjerheit der Auf-
seidnung allmdahlid) auf. Aber aud) aus den ufen-
ftimmen ver{dhmwand fie im Laufe des 17. Jahrhunderts
immer mehr und bhielt fidh nur in wenigen Fallen.

41



Die widtigite Rolle fpielt nod) die Chromatif in
einigen typifden Oftinatobdfjen bi3 tief in dag 18.
Jahrhundert.

Der Progep der Diffonanzbefreiung begann mit der
Cinfithrung des unvorbereiteten Dominant-Septatfords.
Diefer war e8, der unfere moderne Kabenz ausbilben half.
Das Beftreben nad) der Dominantbildung ift dlter als
man meinte. Aud) ur Jeit der vollen Bliite der Kirchen-
tone wird mit dem Atford der fiinften Stufe auf eine
derartige Wirfung bingearbeitet. Jeu ift {eit dem
17. Jahrhundert bie fyjtematijde Erftarcung der
RKabenzen dburd) den Dominantieptafford und dasg Ju-
viidtreten ber Bebeutung aller iibrigen Stufen vor
ver fiinften. Die Befreiung der Diffonang von bden
Jegeln de3 Kontrapunttes, ihre impulfive Berwendung,
ift wieberum ein Jeihen des erwadjenden Sub-
jeftivismus.

Monteverdi wagte es, in einem Madrigal eine frei-
eintretende Jtone zu bringen, die in eine ebenfall3
unvorbereitete Septime iiberfprang, und fid) dann erit
aufldfte. Das war eine, fiir bdie damalige Jeit, un-
erhorte Rithnheit und rief Widerfprucd) Hervor. Ein
Theoretifer, der Kanonifud Giov. Waria Wrtufi aus
Bologna, nahm gegen derlei harmonifdje Freiheiten
Stellung in einer 1600 er{djienenen Schrift: L’Artusi,
overo delle imperfezione della moderna musica.
Gr fand, diefe Madrigale feten’ Bevivrungen und fiihrten
sur Barbarei, Die Mifgriffe gegen die Regeln wolle
man al8 neuen Stil ent{dhuldigen, e3 ginge aber nidt
an, die von den Theovetifern feftgejtellten Gefese dexr
PMufif umzuftofen. ,Die neuen Komponiften wiinjden
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nur 9a3 Obr jufriedenjuftellen und e3 durd) bdie
Sdnelligfeit der Bewegung zu tdujden. Daf aber
die Kantilenen aud) verftandedmdpig beurteilt werden
miiffen, vergeffen fie. €3 {ind Jgnoranten, die nur
ein Gerdujd) maden wollen und nidt wiffen, was
man {dreiben darf, was nidt.”

Man ecfennt hier die {holaftijde Dentweife Artufis:
Da Monteverdi nidht nad) den Regeln ber antifen
Theovetifer jdjreibt, ift feine Mufif, obwohl fie gut
flingt, vermwerfli). Ponteverdi wehrt fid) aud) gegen
diefe Angriffe, indem ex Artufi vorwirft, blof die Noten
beurteilt su Haben, obhne den Text, der erft ben Sinn
der Wenbdungen erfdliege. Hier findet man aljo
ebenfalls die Caccinifhe Forderung mwieder, daf die
Mufit fid) dem Sinn der Worte fiigen miiffe.

Der Streit, ob die Mufif ober die Spradje Herrin
Jfei, hat von bdiefer Zeit an nid)t mehr aufgehort und
in Beiten des llbermudjerns der Mufif iiber das Wort
3u den grofen Reformationen gefithrt, die fid) an bie
Namen Glud und Wagner fniipfen.

V.

Faffen wir alle die Cridjeinungen zujammen, weldype
jih al3 Merfmale bes gegeniiber der friiheren Mufif
verdnderten Ausdruds ergeben — Hervidaft einer
oberften Stimme mit tonmalerijhen Koloraturen, und
finngemdfer Deflamation, Juriidtreten aller iibrigen
Stimmen juguniten bder oberjten, welde in gleidhjam
fomprimierter Weife den Inhalt aller Stimmen in {id)
3u vereinen und wiedersugeben fudht; Veginn einex
barmoni{den Logif, eines Abwdgens der affordlichen
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Wirfungen und in Verbindbung bdamit, einer allmdh-
lichen Berfelbftindigung der Difjonans; Beginn einer
eigenen inftrumentalen Sdreibweife mit Ausniiung
der Toloriftijhen Qualitdten der JInftrumente (Rlang-
farbe), um die Melodie an fich zu beleben, Entitehen
neuer Formen, deren Entwidlung bis in die Gegen-
wart andauert und ald deren wefentlichites Merfmal
der thematifhe Aufbau mit der motivijdhen Steigerung
angefehen werden fann — fjo zeigt fich in alledem
der Wille zu einer perfonlihen Ausfprache, su einem
Geftalten in vergroferten Proportionen, ein geftei
gertes Cmpfindbungsvermdgen und da3 Bebiirfnis,
jeder Art von Empfindungen Geftalt zu geben, all
dies Cricheinungen, die ihre Parallele in den anberen
Riinften Haben. Fiihren wir 3. B. den Vergleich) mit
der Wrdhiteftur andeutungsweife aus, o zeigt es fidh,
dafp bem Beftreben ber baroden Baubiinftler, alle
Teile in eine gefchloffene Cinheit zujammenzufafien,
um einen Gefamteindruct zu erjielen, das Geftalten
eines ftetd fithner werdenden Melobiebogens entfpricht.
Wie nun, um diefed Jiel optifd) zu errveichen, bei der
Faffabe die usdrucdsmittel gegen bdie Mitte zu ge-
{teigert werden, wie hier aud) eingelne Mauerteile aus
der Flacdhe hervoriveten, wihrend die Seitenteile suriict:
qeid)oben werden, fo witd aud) in der Mufit durd)
einen, gegen Ddie @oﬁepunfte su gefteigevten harmo-
nifdgen Wufbau dasd Jiel einer Kongentrierung auf
einige Hauptmomente angeftrebt. LWie bdiejertigen Teile
der Faffade, welde man in den Brennpunit ftellen
will, durd) Tiivren mit einer veidhen Portalbilbung,
durd) Sdulen, Fenfter mit gejdymiicften Giebelfeldern
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hevvorgehoben werden, jo werben biejenigen Teile der
Kompofition, welde bhervorgehoben werden jollen,
durd) inftrumentale Hilfsmittel unteritiigt. Jn dex
Baufunft dupert fidh) ein Dbewuptes Berwenden
optijher Wirfungen, bewirft durd) Steigerung bdes
Gdyattens. Die Mufif des Bavod entwidelt bement:
fpredjend in wad)fendem Mape bden Kontraft von
piano und forte und von Solo und Tutti. Vas
Barod bevorjugt Sdulen, die in eine Flade gejtellt
find und bden Cindrud des Tragens erweden jollen,
wdhrend fie devart eingebaut {ind, daf fie diefen Jwed
nidht erfiillen Eommen, und in Wirflidhfeit nur dazu
dienen, die Flache zu gliebern. JIn der Mufit beginnt
man  Mittelftimmen zu {dreiben, die eine fontra-
punftijhe Bewegung vortdujden jollen, wahrend fie
in Wirflidhfeit eine bejtimmte rhythmijde Funttion
ecfiillen. Wie bdie barode Arvdhiteftur die gejchlofjene
Qinie zu durd)bredjen ober aufjuldfen judht — man
denfe an bie Sprengung der Giebel, an bdie Unter-
bredjung der Gefimfe durd) vorquellende Berfropfungen,
Bor- und Riidfpriinge, die Schatten werfen, Durd)-
febung ber duBeren KRonturierung mit Ornamenten —,
fo ift aud) in der Mufif das deutliche Streben er-
fihtlich, die melodifche Linie moglicdhft bewegt zu halten,
lingere MNotemmwerte audzuzieren und an widytigen
GStellen Koloraturen anzubringen. Dem Glanze dex
fpdteren Barodfaffaden, bem goldjtrogenden Juneven
ber RKirden entfpridht in der Mufif das3 Auffommen
de3 Ovdjefterfolorits, die bewufte Berwendung von
eingelnen Jnftrumenten und JInftrumentengruppen, um
durd) den flanglichen Reiz den Hover zu feffeln. Wie
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der Jnnenvaum mandjer Kirdjen nicht durd) eine fefte
Decte abgefdhloffen zu fein fcheint, fondern durd) eine
malerifdje Fortfithrung der Architeftur in den freien,
von Cngelfdjaren auf Wolfen durdhzogenen Himmels-
vaum {iibergeht, fo wird aud) in dber Mufif ein der-
artiges, aufs Unendlidge gerichtetes Gefithl erzeugt,
wenn bei der Meffe mehrere, auf verfdjiedene Hohe
verteilte Sdnger- und JInftrumentencdhore aus myftijder
Ferne u ertdmen fjcheinen. Jn der Mufif bildet {ich
da8 Gefiihl fiir die BVerbindung beftimmter Bor-
{ftellungen mit dazugehorenden Kldngen dermafen aus,
daf man aus der Verwendung der JInftrumente bereits
auf den Stimmungdinhalt der Mufif fchliegen fann;
es entftehen Klangjymbole, weldhe die Grundlage der
neueren Jnftrumentationsfunit bilden.

Die erfte Epodhe des mufifalijden Barod, die Jeit
bed Ringend und des erften Geftaltens dauert Hi3 zur
Mitte des 17. Jahrhunbdertd; bis ju der Jeit, wo bdie
anfang8 beweglidhen ardjiteftonifdhen Formen ber Oper,
9e3 Oratoriums und bder Kantate zu feften Formeln
erftarven. Die Leidenfdhaft wird jetyt fonventionell, der
frife dramatijhe Bug weidht einem fentimentalen
Lyrismus. _ .

Da3 Mufitbrama Hat feine Jugendzeit erlebt, und
ift in dad Stadium der Reife eingetreten. BVon nun
an hort dag Cbenmaf bder Dramatif in Wort und
ZTon auf. €3 beginnt die Herr{cdhaft der Wrie; vom
mufifalijhen Standpuntt aus ein Creignis von grofter
Widytigteit, weil faft alle formalen Probleme inner-
halb ber bdreiteiligen Form bder Arie geloft mwerden,
vom didyterijhen Standpunfte aus betradtet aber das
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Enbde einer wabhren bdramatijden Aftion. Denn um
der I[yrijdjen Cntfaltung bder Wrie willen wird die
ganzge Handlung ind8 Secco-Rezitativ  gepreft, das
mufifalifd) immer bedeutungslofer wird. Und biefer
Buftand enbdet erft, al8 eine Reformbewegung einfetst,
mit dhnlidjen Prinzipien und antififierenden Tenbdenzen,
wie die der Florentiner, und durd) Glud Geftalt und
Nusdruc findet.

_ Daneben aber hat fid) {dhon frither die Jnftrumen-
talmufif in immer reiherer Weife entfaltet, und wird
vollend3 feit dem Augenblicfe ein bedeutjamer Faftor,
al3 bdie Sinfonia der Oper aud) abgefondert vom
Mufifdrama im Kongertfaale aufgefiihrt wird, und
eigene Sinfonien aud) ohne Jufammenhang mit einer
Cper fomponiert werden. Diefe Kongertfinfonie wird
bauptfadlih) in Ofterveid) und Siiddeutichland ge-
pflegt und ift bas erfte Jeiden einer Emanjipation
vom italienijen Gefdymade. Sie nimmt zu ben
iiblidjen drei Sdken einen vierten, dag Menuett, hinzu,
ud hat damit jene Form erveicdht, in weldjer Haydn,
Mozart und Beethoven ihre tiefjten Gefiihle und
Gebanfen ausfpradjen, und die bis ur Gegenwart,
wenn aud) wefentlich verdndert und ermweitert, die be-
deutendfte Form bdes mufifalijhen Ausdbruds ge-
blieben ift.
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IL.

Die Anfinge der Oper
in Wien

Welless, Der Beginn des mufikalifchen Barock ufro.






So grof das Jnterefle war, das der Wiener Hof
an dem in Jtalien ju Beginn des 17. Jahrhunbderts
aufblithenden PMufifdbrama nahm, hinderten bdie an-
dauernden friegerijhen Bermidlungen das Abhalten
ftandiger Opernauffithrungen bi8 zum Regierungs:
antritt Qeopold I. im Jahre 1658. €3 ift aber be-
merfenswert, wie {dhon durd) Ferdinand IIL, bdexr
felbft ein leiden{dhaftlicher Mufifer war und eine er-
ftaunlidge Fiille von Kompofitionen gejdjrieben Hhat,
Berfudje gemad)t wurden, die neue Kunftform in
feinem Reiche einzubiirgern.

Anfangd waren e3 nur fleine Kantaten und Halb-
dbramatijde Szenen in der Form bder beliebten Ein-
leitungen su Balletten, bie von der hofijdhen Gefelljdaft
bei Feften getanst su werden pflegten: ein Melodram
.Allegrezze del mondo“ zur Bermdhlung Ferdi:
nand ITL. mit ber JInfantin Marie Anna von Spanien
1631 und bei dem gleidjen Feft eine Kangone ,Orfeo”
al8 Ginleitung su einem Ballett, in dem die Crzher:
3ogin Claudia al3 Mond und bie Hofdamen als Pla-
neten auftraten; bei der Kronung Ferdinands am
30. Degember 1636 ein Ballett, bem ein Huldigungs-
gedidyt , Vaticinio di Silvano“ in paftoraler Art von
Baleriano Bonvicino, voranging. Die Erblande er-
fdeinen auf einem Triumphmwagen und {ingen einen
Chor, deffen JInbalt der BVerherrlidhung des Feftes gilt.
Dann fteigen fie vom Wagen herab und bringen u-

-
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erft sufammen, dann eingeln ihre Hulbigungen bdar.
PMan fann bdie BVorbilder bdiefer allegorifhen Szenme
weit zuvii verfolgen. Derartige Hulbigungen bilden
den Jnhalt der meiften JIntermedien des 16. Jahr-
hunderts. Wber aud) fpdaterhin mwaren diefe alle-
gorijhen ©gzenen fehr beliebt. €3 fei nur erwdhnt,
daf in ber berithmten Feftoper von Cefti ,I1 pomo
d’oro“ bas Wuftreten der Erblande direft in bie bdra-
matifhe Handlung verflodhten ift. '

Aber fhon einige Jahre {pdter, am Geburtstage
der Raiferin Maria Anna, wurde ein wirflides
Dramma per musica aufgefithrt: ,Ariadna abban-
donata da Theseo e sposata dal Dio Baccho, nell’
giorno felicissimo della nascita Dell’ Augustissima
Imperatrice Maria Infanta di Spagna .etc. Rap-
presentata da Musici Cesarei, Composta dal Conte
Francesco Bonacossi, Coppiero di Sua Maesta
Cesarea.“ Reider ift von bdiefem TWerf nur der Text,
nidht die Mufif erhalten.

Der hofijde Anlaf ift nur lofe mit der eigentlicdhen
Handlung der Oper verflodten. JIm Prolog tritt
Africa auf und Dberidhtet, {ie fei gefommen, um an
diefem Fefttage die Kaiferin zu begriifen, dbann er-
flart {ie bem Publifum die Handlung der Oper, bdie
fih im mwefentlichen an die iiberlieferte Sage bhilt.
Der Text ift mit Gefchict und viel Gejdhmact gearbeitet.
Grfreulich ift bdie ftarfe Bermwendung Heiterer und
fomijdher Momente. BVor allem find e8 die der vene-
tianifchen Oper entnommenen burlesfen Figuren, wie
die der Parafiten und der Pebanten, weldje die Hand-
{ung beleben.
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Der Parvafit, genannt Zan Tripu, fihrt fid) mit
einem Freflied ein:

Satiar le brame

Della mia fame

Gia mai non spero

Ancor che un Bue io mi mangiassi intiero.

Ogni gran pesce

Che nel mar cresce

Non piu in palato

Satisfar tanto, che io non sia attamato.

Un grosso Armento

Cent’ova e cento

Pan sperarei

Di poter divorar co denti miei.

O che gran rabbia

Il cor’ arrabia

Ben in un di

Mangiare chi mi fé, chi mi nutri.

Meint man nidht, den Pavafiten CGrgafilus aus den
»Captivi® de3 Plautud zu vernehmen, der (Aft IV,
@3 3) bereit ift, in der Opeifefammer eine Ber:
wiiftung anzuridten? NMan wird diejer Geftalt im
Laufe der nddften Jahre in den Texten dber Wiener
Oper nod) unzdhlige Male begegnen.

Da tritt ber Pedant auf und Hhalt dem Pavafiten
eine Rebe, bdie bdiefer mwegen bder vielen Latinismen,
beven fid) ber Pedant bebient, nidht verjteht. Der
Pedant will ihn bilben; der Parafit judht feine Bil:
dung aber nur in der RKiihe. Dod) die Strafe fiiv
feine Gefrdafigleit joll nidht ausbleiben.
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Jm- 2. Aft madht er fid) iiber eine Speife Der, die
ploglid) 3u wad)jen beginnt und immer grofer wird.
Angftooll fieht er bdarin ein Blendwerf der Holle
und ruft

O che miro? perche cresce,

E s’inalza le vivanda! ohime;

Zan Tripu che sara?

Ahi chi aiuto mi da?

Soccorso ohimeé, soccorso & un sfortunato,
Che il Diavolo nel piatto ha ritrovato.

und lduft davon.

HApnliche Buffofsenen finden fich aud) im Textbudpe
der Oper ,Armida e Rinaldo®, weldje ebenfalls 1641
aufgefithrt ourde und auf paftoraler Grundlage die
Armidafabel behandelt; d. . die eigentliche Handlung
ift mehr ber LVorwand fiixr das Hineinfpielen von
Givenen und Satyren, die dasd Deitere, Iebené’ftobe
Glement verforpern follen.

So fingt ein Satyr fein Befenntnis einer anafreon-
tifcgen Weltauffaffung:

Io non sprezzo il buon licore

Del gran Baccho, ma il Dio Amore
B il mio ben, & la mia gioia,

Ma perd quel non m’ annoia;
Sempre mai il tuo gran Dio
Rispettai ma non tu il mio.

Bon der gleiden leichten, finnenfrohen Lebensfreude
fpridht aud) der verfithrerijhe Gefang zweier Ebel-
frdulein, weldje die Ritter Ubaldo und Carlo anloden
wollen:
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Deh fermate o Cavallieri
Vostro pié troppo fugace.
Questo & il regno de'i piaceri,
Qui si gode eterna pace,

Cio che alli avidi volessi,

Piu diletta, e che piu piace
Qui vedrete, e senza noie
Bearete immense gioie.

Hier wie in den vorermdhnten Werfen war dem
Ghor eine bedeutfame Rolle suerfanni. Feftlihe Auf-
siige und Cangonetten, wie fie bei Balletten gefungen
su werben pflegten, nahmen einen grofen Raum ein.
Bwei Jahre {pdter, 1643, wurde aber eine Oper auf:
gefithrt, die gany revolutionierend gemwirft haben mufte,
der ,Egisto“ von Cavalli.

Francedco Cavalli ift eine bder groften Er-
fcheinungen der Operngejdhichte. Cr hatte das Gliid,
am Beginn einer Epodye u ftehen, nadhdem ihm von
Montevedi die Pfade gerwiefen warven, und der in fid
felbft bie Reife einer Gpodhe erveidht. Er vollendet
gleidjzeitig mit Cefti die Glanjzeit der venetianijden
Oper. €3 ift fein Jufall, daB das erfte wirflich) be-
deutende Mufifbrama, dad uns in der Gefdjidhte ber
Wiener Oper begegnet, von einem BVenetianer {tammt.
Bwifden der RKultur der beiben Stdbdte beftand eine
Wefensvermandtihaft. Hier wie dort findet {id) die
gleihe Mijdung von pathetijhem Ernjt und liebens:
wiirdiger Heiterfeit, die fie von der leidhten neapolitani:
{hen und ber gravititijden franzdfijdhen abhebt, ob-
wohl jowohl die venetianijdje wie die Wiener Kunit
vont Beit su Beit einen frdftigen Cinfhlag von Frant-
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veid) erfahrt, der aber nidht al8 frembes Element
bejtehen bleibt, jombern fogleid) verarbeitet und u
eigen gemacht wird.

Cavalli ift der Wagner des 17. Jahrhunderts. Er
beginnt mit Choropern, beven Terte von einem grofen
Dramatifer, Francesco Bufenello, gedichtet {ind,
und geht dann Fur Form bder Solooper iiber, als
deren erfte er ,L’Egisto, Re di Cipro“ jdrieb.

Die Form der Solooper, die aud einer Gelegen-
heitstunft — im Hhodjten Sinne — etwasd Allgemein-
Menjdhliches {chuf, wverbanft ihre CEntftehung bden
Theaterverhdltniffen Venebigd. Hier war ein reides
Biirgertum gur Madt gefommen. Leidhter Gelderwerdh,
eine Folge der eigenartigen Stellung, die Benedig im
Welthanbel einnabhm, begiinjtigte das Aufblithen ber
Ritnfte. Die bunte Bevdlferung von Abdeligen, Biir-
gern und fremden NReifenden, von Seefahrern und
Abenteurern lebte, nachdem bdie diifteren Jeiten bder
Bermaltungdtyrannei voriiber waven, in einem {teten
Feftestaumel. Und da mwar e vor allem bdie neue
Form ded Mufifdbramas, die in dben Mittelpunft bdes
fiinftlerijhen Intereffes viidte. Scdhon 1640 gab e3
drei Operntheater: San Cassiano, SS. Giovanni e
Paolo und S. Moise; {pdter fam das Teatro novis-
simo Bingu, dad 1647 wieder abgebrochen wurde,
und an deflen Stelle bad Teatro SS. Apostoli trat,
fo daf von 1650 an bereit3 vier f{tandige Bithnen
beftanben. Und wdhrend bisher die Oper hauptiadhlic
dazu diente, bei Feftlichfeiten an Fiirftenhofen einen vor-
nehmen phantaftijden Hintergrund abzugeben, wurbde
fie dburdy ihre Pflege und Ausbildbung in Venebig erft
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populdr und entmwidelte {id) ju dem widtigen Kultur-
faftor, dev fie bi3 heute geblieben ijt.

Monteverdi, deffen ,Orfeo”, {o bedeutend ev ijt,
irrigerweife immer al3 Ausgang einer neuen Stilvich-
tung bezeidynet wird, hatte in jeinem grandiojen Schluj-
werf, ber ,Incoronazione di Poppea®, eine neue hodjt
fubjeftivierte Ausdrudsdform gefchajfen. Bom mujif-
dramatifden Standpunft war es von hodjter BVedeu-
tung, daf hier der Chov bereitd gany in den Hinter-
grund gedrdangt war; jo daf es fiiv Cavalli nur einen
Sdyritt weiter bebeutete, ihn — bi3 auf gany typijdye
Rufe, die von den Comparvien obhneweilerd gefungen
werden fonnten — 3u eliminieven.

Denn die Theater in Benedig warven Pachtunter:
nehmungen. Sie fonnten {id) den Lurus einer veidjen
Nusitattung, eines grofen Orchejters und eines Choves
nidt geftatten. Daber trat das dufere Moment gany
in den Hintergrund und dbag Hauptintereffe des Muji-
fers fongentvievte fid) auj bdie Durdybildung eines
intenfio dramatifdhen Wusdructs.

Man fann unfdymwer evmefjen, wie bedeutungsvoll
bie Auffiithrung des Egijto fiir Wien gewefen jein
mag, wie neuartig der fnappe, leidenjdajtlide Dialog
gewirft haben muf. Hdtten nid)t die politijch ervegten
Beiten eine Reihe von Jahren hindurd) jede Tpern-
tatigfeit verhindert, fo ift faum zu ermefjen, wie fid)
pied3 Mujifdrama in Wien entwidelt Hatte.

So aber gab e3 nur einige tleine Gelegenbeitsfantaten,
und 1648 zur Vermdhlung Ferdinands I1I. mit der
Grzherzogin Mavia Leopoldina von Jnnsbrud in Prep-
burg ein Dramma imperfetta I Trionfi d’ Amore®.
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Jm Prolog treten BVenus und Amor auf. Benus
verlangt, daf er der Welt feine Macht zeige, um vor
Diana und Pallad als der Madhtigere dagzujtehen.
Desdhalb begibt fih Umor zu Bulfan, um neue Ge-
{dhoffe fiir feinen Kocder zu Holen und fein Spiel
mit den Menjdhen zu beginnen. Gang unfonventionel
ift bie Geftalt des Vulfan gezeichnet, deffen Gefang
Mitleid mit den Menfdjen befennt, die den Gdttern
nur alg Werlzeug ihrer Launen bienen.

Il misero mortal & fatto in terra
Gioco e scherzo de Dei

Ed a ludibrio suo convien che soffre
Rappresentar qua giu varie sembianze.

Und nun beginnt mit dem zweiten ALt die eigent-
lige Hanblung, weldhe die Gefdjichte bes Obdyfjeus
auf der Jnjel der Circe fhildert. Sie ift wiederum mit
einer paftoralen Handlung, die Gelegenheit zu Jagd-
choren bietet, verquictt. Amor verfetst durd) feine Pfeile
alle Handelnden in Liebesglut; felbjt die alte Negerin
Cosmea fann {ich vor ihm nicht jhitgen und verliebt fid
in Odyffeus, dem fie die befonbderen Reize ihrer duntlen
Farbe flarzumadhen bemiiht ift. Uber er gibt ihr zu
verftehen, baf er ihre Shdnbeit ywar anerfenne, aber
fiix Sdymwarze nidht jhwdarme. Cr wendet {ich Cirvce
ju, der er feine Liebe erflart. BVereint, {ingen beide
ein melandjolifhes Liebesdbuett, da3, wie vieled in
diefem eigenartigen Drama, fid) iber den Ton bder
iiblidgen Hofdidytungen erhebt.

Godiamo, che il tempo e breve
Ne mancano i malori

Cade e fiocca la neve
Dove risero i fiori.
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Aber aud) Codmea findet in Arcigalante den ihr
paffenden Liebhaber. JIm 5. Aft bdrdngt wieder bdie
paftovale Hanblung vor und endet mit dem Ginge-
ftandbnid der Mad)t Amors, ber in der Licenza mit
Benus erfdjeint und dem RKaiferpaare Huldigt.

Nad) bdem Abjdhluf bes weftphdlijdhen Friedens
fehen wir ein langjames Bunehmen der mufiforama-
tifjdhen Tdtigleit am Wiener Hofe.

KRaifer Ferdinand IIL. fomponiert {elbft ein
,Drama musicum®; eine zweite Oper von Cavalli,
der beriihpmte ,Giasone“, fommt aud) hier zur Auf-
fithrung. ur Bermdhlung Philipp IV. mit Crzherzogin
Marianne in Briiffel fomponiert Giufeppe Jam-
boni wieder einen ,Ulisse errante nell’ isola di
Circe“, bdeffen Partitur mit pradtigen aquarellierten
Szenenbildern gefdymiict iit.

Auf dem Reidhstag von Regensburg 1653 nahm
der Kaifer 60 Mufifer mit, liep von Burnacini
mit einem grofen Koftenaufwand ein eigenes Theater
ervidyten und die Oper feined Kapellmeifters Antonio
Baftali ,L’inganno d’ amore* auffiihren.

Unter Saifer Leopold I wird Wien ein Mittel-
punit geitgendifijher Opernfunit. Sdhon fnapp nad
feinem Regierungsantritt fann man ein WAnmwadjen
der Jabhl der aufgefilhrten Opern beobadjten, das3 fid)
oon Jabr zu Jahr fteigert. Reopold war urfpriinglich
fiix den gelehrten und geiftlichen Beruf beftimmt ge-
wefen und hat (nad) den Forfdhungen Guidbo Adlers)
in Wolfgang Ebner einen vortrefflidgen Lehrer in
der Mufif befeffen. Seiner eigenen Anlage entfprad,
nad) bem Seugnid ded Marfdalld Grammont, der
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ibn 1658 bei feiner Kronung in Franffurt fab, bie
Kompofition trauriger Melodien. Dod) liegt eine
Ubertreibung darin, wenn der Marfdhall bevichtet, Hes
Raifers einziges Bergniigen beftehe darin, traurige
Melodien zu fomponieven; denn er liebte jede Art
der Mufif und fdyreibt gany ungeremoniell (1656) dem
Grafen Poettig: ,Diefen Fajdhing hdtte i) ziemlich
ftill feyn follen wegen bder RKlagen’, dod) Hhaben wir
etliche Feftl in Camera gehabt, dann ed hilft den
Todten dodh) nit wan man traurig ift.”

Leopold hHatte eine bejondere Borliebe fiir die italie-
nifhe Mufif und Gefangsfunit. Dod) feiner Gemahlin
Margareta Therefia zuliebe pflegte er auch die {pani-
fhe Spradye, fetste felbft Mufit su {panifden Entre-
mefed und beauftragte feinen Gefandten, den Grafen
Poettig, ihm Kompofitionen aus Spanien zu jenden,
da feine Gattin nad)y der Mufif ihrer Heimat ver:
lange. €r verftand e3, Dedeutende Sdnger und Jn-
ftrumentaliften an feinen Hof zu iehen; er nahm bie
Mufiter auf feinen NReifen mit; er war es, der Wien
su einem Mittelpuntt mufifalijdher Kultur machte.

Go entwidelte fih in diefer Jeit ein gany eigen-
artiger Typus der italienifden Oper, der Werfe von
{taxfer Phyfiognomie troy der Gebundenbheit an ein Hhofi-
fdyes Beremoniell entjtehen lief, wie etwa die ,Orontea“
de3 Gopraniften Bismarri, die 1660 ur Auffithrung
tam. Diefe Oper ift von einem dramatijchen Feuer, einer
Priagnang des melodifhen Ausdbrucds, die an Cavalli
gemahnt und bdie hodfte Berunderung verdient.

Die fonfervative Ridhtung unter den Komponiften
vertreten Felice Sanced und Antonio Bertali.

60



Neben ihnen wirft Hhauptfddlid) Pietro Anbdrea
Biani. Aud) Draghi, der produltivfte Mufifer unter
LQeopold I., beginnt feine Tdtigleit, voverft ald Text:
didhter, {pdter Detdtigt er fih nur mehr ald8 Kompo-
nift. Die bedeutendfte Cridheinung ift aber Marc
Antonio Cefti, ber nad)y bem Erfolg feiner ,Dori®
(1664) nac) Bien berufen wurde, und dem die Auj-
gabe zufiel, die Fejtoper zur Vermdihlungsfeier Leo-
pold I. mit Margareta Thevefia zu fdreiben. Diejes
Wert follte im Rahmen einer ganzen Reihe von Ber-
anftaltungen zu Ghren bder Anfunft der faijerlichen
Braut aus Spanien gegeben werden — tatjdchlid)
fand die uffithrung infolge mannigfacher Verzdgerun-
gen erjt fpdter ftatt — und bietet wobhl den vollfom-
menften Typus einer friihbaroden Fejtoper.

,Diedmal hatte ih dich”, fo {hreibt der Libvettijt
Francedco Sbarra in feiner Borrede, ,lieber ald Ju-
fdyauer gewiinfdt, denn al8 Lefer Des Werfes, weldjes
id) Dir vorlege.” €3 fei unmoglid), durc) Worte eine
Borftellung von der Auserlefenbeit der Mufif, der
Herrlichfeit des Schauplages, der Bornehmbeit dev
Sjenerie, dem Reidhtum der Koftiime, der Wbwed)s-
[ung der Tinze, der Kithnheit der Gefechte, der militd-
rifhen Cyaftheit bei ber Belagerung und BVerteidiguna
der feften LWerfe, veveint mit anbern Wunbern bder
Kunit ju geben. Wan diirfe aber iiberzeugt fein, dap
diefed Biihnenfeftipiel jedes andere bisher gefehene an
Pradt und Herrlichfeit iibertroffen habe.

*
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Sdyon vor der Anfunft der faiferlidhen Braut wurde,
um bdiefed Creignis zu feiern, ein Ballett in Szene
gefetst, su dem der Ballettfomponift am Wiener Hofe,
Johann Heinrid) Sdmelzer, die Mufif jdhrieb. €3
war died ,Concorso dell’ allegrezza universale“.
Der Tert dazu war in italienifdjer, deut{cher und
frangdfijdher Spradhe verfaft.

Das Ballett wird mit einem Chor von Sdngern
erdffnet, die eine Cangonetta {ingen. Dann treten
vier Kavalieve auf, die von allen Teilen Enropas ge-
fommen {ind, vom Manzanares, vom Tiber, von der
Seine und vom Rbeine, um ihre Huldigungen darzu-
bringen. Jhnen gefellen {ich im zweiten Tany Abge-
fandte aus Afrita, Afien und der Jteuen Welt zu.

Gin Deiteres Intermeszo, dad die feierlichen Figuren
unterbricht, bildet dber Auftritt von Fwei Gdrtnern, die
Kegel aufitellen.

Wollan Jhr Gdrdiner, frolig fhumbt,
Gwre Kegel Hier u fegen,

Gin Sypille {dlecht den Preyh befhumbt.
Wannsd nur der hohe Hoff thut fdhdasen.

@Gbenjo find die nddjten Tdnge, nadhdem die ,RKonig-
rei) und RKayferliden Qander’ vom Himmel einen
Thromerben exfleht haben, Heiterer Natur. Dret Saty-
ren eigen ihre Riinfte, Merfur tritt auf, drei Amo-
retten tangen einen Reigen, ein franzdfijher Kavalier
erfcheint mit feiner Dame. Selbft ein Hollengefandter
und wei alte Weiber wollen nicht fehlen. Aud) nicht
»Scaramuccia, der Kurpmweiller”.
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Q) bin des Hofiligen Leben3d ein Meijter hodhberiimbt,
Mit lachendten Gefidht von mir man Lehrn nimbt,
Scararituccia ift mein Nahm/ gleihmwol bisweilen gefdaidt,
Gin {darffinniger Comediand ju geiten {ihe id) weit.

Gine JFrewde ohne mir ift gewif vor nidhtd su adhten
Pas Sypiel hat gan fein Sall thut e3 nur red)t betrachten.

Nun tritt ein fpanijder Kavalier mit feiner Dame
auf; dbann veveinigen fid) alle zu einem Sdlupballett,
bas der Chor der Sdnger mit einer Canjonetta be-
gleitet, bie in eine erneute Glorifizievung des Hod)-
geitdpaares austlingt.

Diefes Ballett fann ald Auftaft der Feftlidhfeiten
angefehen werden. Unjdymwer wird man bdie Vorldufer
diefer Art in bden iiblidjen italienijhen Hofballetten
ecfenmen, in Balletten, die in Wien gegeben wurben
und feine Spuren bi3 ind adjtzehnte Jahrhunbdert ver:
folgen fonnen.

Ungleich bedeutjamer war aber da3 Balletto a
cavallo, bdag den Mittelpunft bder Feftlichleiten
bilbete, bie Kaifer Leopold fiir jeine Braut vorbeveitet
hatte. Man Hatte angenommen, daf die Anfunft der
Jnfantin im Hodhfommer exrfolgen werdbe, und dem-
ent{precdhend alle Borbereitungen getroffen. Aber fnapp
vor dem Antritt ihrer Reife war fie von einem Fieber
befallen worben, und e3 muften Boten an den Kaijer
gefandt werden, um ihm died ju melden. Nad) ihrer
Genefung bradyte fie ein prunfooll ausgeriijtetes Sdyif
»La Reale di Spagna“, begleitet von einer {panifdyen
Flottille nad) Finale, wo fie der faiferliche Heerfiihrer
®raf Montecuccoli ermartete. Von bHier aus dauerte
die Reife bis nad) Wien nod) drei Monate. Dex
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Raifer, dem da3 Jeremoniell verjagte, felbjt die Braut
3u Segleiten, fandte ihr Boten auf Boten entgegen.
Jn Trient begriifte fie der Kardbinal Graf Harrvad,
in Billadhy Graf Weigenwolf, in Steiermarf Graf
Wolfenjtein, an der Hiterreichifchen Grenze der Oberit-
pofmarjhall Graf Starhemberg. Bei der Durdyreife
durd) Graz Dbegriiffte fie ein ,Ossequioso applauso”
von Marco Antonio Roffini, RKanonifus in
Briinn. Nad) Sdottwien fam ihr der Kaifer entgegen,
ungeduldig, die Braut zu jehen, die er nur von Bil-
dern und aud Bejdyreibungen feiner Hoflinge fannte.
Nad) einer furzen Begegnung reifte er ihr voran nad
Wien, um den offiziellen Empfang vorsubereiten. Trof
der winterligen Jahreszeit war der Plan, das ,Rop
Ballett” im Freien aufzufiihren, nicht aufgegeben worden.

Nuf dbem Burgplage wurde ein ,turmbhohesd” Ge-
baude aus Holy errichtet, und an 60.000 Reidhsthaler
fiiv bie Ausftattung bes Ballettd verausdgabt. Die
Proben begannen am 30. Auguft 1666. Von bda an
wurde durd) fiinf Monate wodjentlich zweimal an
den fomplizierten Figuren der fpanifden Sdule ge-
probt. Am 20, 23, Degember und 3. Jdnner 1667
fanden die ,Haupt- und Generalproben” ftatt und am
24, Jdnner die ,wirfliche vollfdmmliche Abhaltung
0e3 Ropballettd, die von 1 Uhr bis 5 Ubhr dauerte;
eine Wieberholung erfolgte am 31. Jdnner.

Die Handlung ded Balletts ,Lia Contesa dell’ Aria
e dell’ Acqua® ftammt von Francedco Sharra. Die
Elemente gevaten in Streit, und bdie Gotter nehmen
teild fiiv Das Waffer, teils fiir bie Luft Partei. Jmmer
beftiger wird der Wortwedhfel, Hi3 unter den Rufen
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Bun Waifen ; jum Streit
Grideinet /

Lereinet

Mit friegbarer Hande/
Befdyiiget den Stanbe,
Ten Ciege bereit.

Bun Waffen /jum Streit/

der Rampf ausbriht, und bamit die Haupthandlung
beginnt. Cin Sdiff mit der Fama an Bord mwurde
auf die fiinftlidfte Art in Bewegung gefetst ,al3 wenn
e3 im Weer von Winben getrieben wiirde*. Vom Ded
herab feuerten die Sdhiffer die ftreitenden Ritter an.

Trompetten / Claretten [ Heer-Pauden und Trummen
Qaijt Hallen/erfdallen /die Liifte durd)brummen.
Bun Waffen zum Sewebre;
Bur fiegenden Ehre/
Mit tapiferem Streiten und Reiten jujam
Behebet, 0 Heldben, unjterblichen Nam.
Ten Sieg ju verfdaffen
Bun Waifen /zun Waifen.
/

Nun begannen die eigentlidhen Reiterfunititiice und
die ver{djiedenen friegerijhen Figuren bder beiden
gegeneinander fdmpfenden Parteien, bis durd) eine
funftoolle Mafdjinerie die Cwigfeit in einem prdd)-
tigen Tempel ,umgeben wmit einem bdiden Gewdlde/
fih von oben herab auff die Erde/und guten Theils
mitten gegen den Kampff-Play / gelaffen bHatte, be-
fleidet mit ein weifed Silberjtiid voller Sternen/bdie
von den fbitlicdhften Eoelfteinen sufammen gefetst waren”
und in einem feiexliden Gefang bdie Kampfenden be-
tubigte.

Welless, Der Beginn des mufikalifchen Barock ufmw. 5
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Halt’ inn ber Waffen Hig! Halt’ inn der Pferbe Lauff!
Der Glementen Streit/das hodfte Gefdhid enthebet/
Bereiniget / nunmehr ded Borned eud) begebet/

Alfo legt Himmel-ab die Cwigleit eud) auff.

Nun exft erfdhien der Kaifer in pradhtigiter Kleidung,
die in ber Vefdhreibung ded Diarium Europaeum
feitenlang gefchilbert wird, gefolgt von einer Suite
von Kavalieren, und fiihrte eine Reihe von Tanzen
sur Mufit von Schmelzer auf. Den Abjhluf bilbete
eine Follia, su bderen Kldngen der Kaifer jein Pferd
vor der Tribiine der RKaiferin furbettieven lief.

Bom fiinftlerijhen Standpuntte weit bedeutfamer
aber al3 biefes Prunfturnier war bdie Feftoper von
Cefti ,IJ1 pomo d’ oro“, deren Text ebenfalls von
Gbarra ftammt. JNeben dem Dichter und Komponiften
fiel aber ein Hauptteil der Arbeit aud) dem genialen
Bithnenardhiteften Ludovico Burnacini zu, der bdie
Deforationen und Majchinerien zu entwerfen Hatte.
Die fiinfundzwanzig Kupferftihe des Textbuches, bdie
aud) dem Jteudbruce der Oper in der durd) G. Abler
in bden ,Dentmalern der Tonfunft in Ofterreich” be-
forgten Ausdgabe beigegeben find, geben Seugnid von
einer erftaunlich reichen PBhantafie, die die {dhwierig-
ften fzenifchen Probleme mit fpielerifcher Leichtigteit
[6ft. Allerbingd ftanden dem RKiinftler Summen zur
Berfiigung, die felbft in jener prunfgewohnten Ieit
Gtaunen ervegten; denn die Infzene allein joll 100.000
Reidhstaler gefoftet Haben.

Dap bei einem JIneinanderwirfen der verjchiedeniten
Riinfte su einem Gefamtfunftwert, als weldye die Oper
su jener Jeit anzufehen ift, der IMufil feine dominie-

66



rende Stellung sufallen fonnte, ift flar. Dennod) ftand
bie Arbeit ded Mujifers im Mittelpunft des Jnter-
effes, und wdbhrend Didjtung und Wrdjiteftur feine
wefentlidje Cntwidlung durdymadyten, tradyteten bdie
Mufifer immer Neued zu bieten und verwendeten
felbft auf praftij) undantbave Partien, wie die ein-
leitenben Ginfonien, tednifd) die grofte Sorgfalt.
Alerdings ging diefe minutidje Arbeit nidht wie in
Stalien in dem Lérmen der fid) laut unterhaltenden
Bubdrer unter, da die Gegenwart des Hofed und das
Beremoniell jede Unrube verboten, jo daf die Ouver:
titven der Wiener Opern gany feine und intime Wir-
fungen bringen fonnten, und nidht, wie in Jtalien,
blof ein lauted Signal vor Aufgang ded BVorhanges
fein mugfiten.

Die im Sinne ber frithbaroden Oper iiberaus ver-
widelte Handlung laft fid), wenn man von den un-
3dbligen JIntrigen, Epifoben und Nebenfiguren abfieht,
auf eine "gany einfadje Grundlage juriidfilhren. Die
Ronflifte ‘{teigern nidht die Handlung, e3 gibt Teinen
eigentlidhen Hohepuntt, obwohl ein {older vom Didhter
angenommen ift, fondern alle Jwifdhenfdlle ereignen
fig wie im Cpos al8 Unterbredhungen, um den Helden
jeweil8 in anberer Umgebung, in anderer Situation
su geigen. Im ,Pomo d’ oro“ ift ber Held Paris,
und der Untergrund der Fabel bdie Sage vom Apfel
der Jwietrad)t, den bdiefe unter bdie Gotter wirft,
bamit er ber Sdonften gehore. Die drei Gottinnen
Suno, Pallagd und BVenus fordern Paris auf, su ent-
jcheiden, und der Sage folgend, (4ft der Didyter Benus
ben Apfel suerteilen, die als8 Qohn bdafiir Paris bdie
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KRonigin Helena al3 Gemahlin verfpricht. Darvaus ent-
widelt fid) ein Streit ber Gotter und Menjdjen, der
immer Deftiger wird, bi3 Jupiter eingreift. Gr laft
durd) feinen Adler den Apfel entfiihren und nimmt
ihn zu fih, um ihn ,vor. den verfammelten Gottern
der hodhften Gdttin fo jemaln die Welt gefehn”, det
Raiferin, darsureichen.

Auf diefe in ber hofijhen Oper beliebte Schluf-
wendung, die meiftens in einer eigenen Lizenza ftatt-
fand, Ddeutete beveitd der Prolog hin, in dem aufer
den gewohnten Figuren des Amor und Hymen aud
die Perjonififationen der Lanber und Reiche, die unter
der Madyt de3 Kaifers und der RKaiferin ftanden, al3
Chor eingefiihrt wurden. €3 ift ein Huldigungsgejang,
der verheipungdooll mit Feftflangen dbie Oper erdffnet:

Di feste, di giubili

Sia tutto ripieno
Spariscano i nubili

Dal Regio tuo seno.

E in-cielo sereno,

Piu chiara che mai
Diffondi Austriaca Gloria
I doleci rai.

Dasd Sgenenbild zum Prolog verfinnbildlicht biefe
Worte. Man {ieht eine mit friegerifhen Emblemen
veid) verzierte fpdtbarode Sdulenballe. Redhtd und
linf8 ftehen in Nijdjen die Reiterftandbilder ber frithe-
ven bfterreichijhen DHerridher. JIn der Mitte vagt auf
einem aud erbeuteten Waffen ervichteten Hiigel dasd
Reiterftandbild Qeopold I. Gefliigelte Putten Balten
iiber ihn einen Ruhmestranz. JIn den KQiiften fdhwebt
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verjiehendes Gewdlf, aus dem in lidhtem Sdjein der
ofterreidhijhe Ruhm auf einem Fligelroffe nieder-
fdyoebt, “umgeben von Amor mit Pfeil und Bogen
und Hymen mit der Fadel. JIm BVordergrund rvechts
und linf3 ftehen phantaftij) gefleidet bdie Sdnger,
weldje die diterreidhijhen Liinber perfonifizieren.

Der erfte Aft fithrt in das Reidh Plutos. Das
Sgenendbild, das dem Texte beigegeben ift, laft er-
fennen, wie Burnacini mit Beniipung der Wrdhiteftur
be3 Prologes die Ummwandlung ber Syenerie bewert:
ftelligt Hat. Die Sdulenbhalle ift die gleiche geblieben,
nur mit anderen Ornamenten ausgeftattet. An Stelle
der lieblidjen Putten allexlei Tiergeftalten, an Stelle
ber Perridjerftatuen grauenhafte Figuven. Jn den
Wolfen an Stelle de3 Pegajud ber feuerfpeiende
Dradje mit der Jwietrad)t. Und durd) bdie weiten
Gdulengdnge blift man ftatt in leblide Gefilde in
die Tiefen der Holle. JIm Bordergrund figen auf
reidgefdmiidtem Throme Pluto und Proferpina. Die
Sgene beginnt mit einer Avie der Proferpina, deren
Gefang von zwei Kornetten, drei Pofaunen, Fagott
und Orgel begleitet wird. Cefti lehnt fich hier offen-
bar an das Borbild Plonteverdid und Cavallis an,
bie Untevwelt3fzenen mit dem diifteren Klang der Po-
faunen zu begleiten; ein JInftrumentaleffelt, der iiber
Mozarts ,Don Giovanni* hinaus Eingang - in die
deut{dhe romantijdje Oper gefunden hat und hier nod
intenfiver ausgebildet wurbe.

. Diefe Arie der Proferpina, in der fie ihr Los
beflagt, an dem Ort ded Schredens und der Klagen,
fern vom Lidit ber Sonne weilen ju miiffen, ift von
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mwunbderbarer Sddnbeit, eine der grofen mufifalijdhen
RKongeptionen, die iiber die Jahrhunberte hinaus nidts
von der Jntenfitdt des Ausdruds verloren Haben. Ju.
den Herrjdhern der Unterwelt fommt die Jwietvadt
und berdt mit ihnen, Jwift unter die Gotter zu brin-
gen. Sie wdahlt dazu da3 Feftmahl, das in der Burg
Supiters abgehalten wird. Alles ift dort in frohlichfter
Laune; e3 wird gegefjen und getrunfen; Mars bejonders
{dheint unerfdattlich, denn Momo ruft mit Eritaunen

aus:
Questo Marte hora, ch’ & a Cena,
Come mena ben le mani?
Ha spolpati due Capponi
Sei Pipioni, e tré Fagiani!

Rede und Gegenrede folgen bei diefer Gaftmalh(s-
fzene mit einer Vollendung, die bisher nod) nirgends
su finden war. Diefes Wedhfelgefprdach ift ben Stidho-
mythien de3 antifen Dramas nadgebildet, wo es den
Bwed hat, eine Steigerung des Temposd der Handlung
herbetzufiihren.

Hier {oll durd) die BVerteilung furzer Sdge und
Anrufe unter die eingelnen Gdtter bdie Wrt einer
JKonverfation” rvealiftijd) nadygebildet mwerben, eine
Belebung der Maffe von Bithnenfiguren durd) ein
objeftives Gefprad). Bemerfendwert ift aud), dap Cejti
den feierlichen Regitationston aufgibt und ein flif{iges
Barfanbo einfithrt, das weniger fiix Gdtter als fiir
Perfonen einer venetianijden Komosdie am Plage zu
fein {cheint.

Da exfdeint die Jwietracht und wirft den Wpfel
unter die Gdtter. Jupiter bemerft bie Jnjdhrift und
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fieft fie: ,Alla piu bella*. Nun erhebt {id) ein Streit,
den Jupiter badburd) {dhlidytet, daf er Paris entfdjeiden
laffen will, wem der Preid zuzuerfenmnen fei.

Wolfen finfen herab und verbiillen bdie Gstterver-
fammlung, nur Momo ber Spotter, der im Borbder-
grund fteht, bleibt {idhtbar und fingt ein derbfomijches
Qied auf die Rolle, die Parid nun fpielen werde. Un-
willtiiclid) drangt fich der Bergleih mit der analogen
Stelle im Prolog des ,Fauft” auf, da Mephifto allein
suritdbleibt, ober mit dem Sd)luf des Rbeingold, da
Qoge die nad) Walhall eingiehenden Gotter verlacdht.

Die nidite Ssene zeigt Ennone, die Geliebte des
Parig, auf dem Berge JIda allein, in feliger Stim-
mung. Parid fommt hingu, und nun entwidelt fid
eine jemer typifdjen Liebesfzenen bder wvenetianijdhen
Oper, die mit einem ariofen Duett beginnen und zu
einem in Arienform gehaltenen Duett iibergehen, typifd
in ber Form, typifd) in den LWorten, mit denen bdie
Lebenden einander ihrer Gefithle verfidhern.

Da erfdeint Merfur in den Liiften; Ennone ahnt
Bofes und er{dricft nod)y mehr, als fie hort, weldes
Amt Parid zugedadht ift, denn wie fonne {ie, die
arme Pirtin, in Paris' Herzen beftehen, wenn er die
®@dttinnen exblicft Habe.

Sn der Siene der drei Gottinnen vor iBamé folgt
der Didpter nidht der antifen Trabition, jonbern iiber-
trdgt fie gany in bie BVorftellungdmwelt des Barod.
Die Pandlung ift in den Palajthof des Paris verlegt.
Bom Himmel fenft fidh in einer wundervoll veid) ge-
fymiicften Ardhiteftur, eine goldene Galerie darftellend,
Quno in foniglidjem Prunf herab. Um bdas Feierlide
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der Crideinung mufifalifd) auszudriiden, bebient ficdh
Cefti eines Mittels, bas aud) heute meift Verwendung
finbet, wenn befonder3 wiirdige Creigniffe mufifalijd)
dhavafterifiert werben follen: Cefti archaifiert; er dn-
dert den Stil desd Werfed bei den Worten der Juno,
um durd) die Afjoziation, die bei diefen Klingen hervor-
gerufen wird, die JImpreffion zu geben, die man bei
dent ebenfalls ardjaifievend gehaltenen veligitjen LWer-
fen empfindet.

Gbenfo bedeutend im Ausdruc ift die Crideinung
der Pallas, die in pradtiger Riiftung in einem Triump)h-
bogen {icd) herabjenft. Dod) ift ber Stil ber Wnvede
weniger feieclich und dabher aud) weniger ardaifierend,
al8 von frifder Kraft und Cnergie erfiillt. Wahrend
Juno al8 Lohn fir bdie Juerfennung des Preifes
Paris irdijdhen Glang verheifpt, verfpricht ihm Pallag
friegevifhen Rubhm. Aber Paris ift davon nidht jehr
entsitcft, fein Sinn ift nidht dem Waffenhandwert
3ugemanbt und Momo Dbejtarit ihn darin mit einem
Couplet, in dem die Qeiden bdes 60Ibatenftanbe§ ge-
fchildert werben.

Sventurato

Il soldato
Credei sempre
A dire il vero.

Derartige Lieder, man bdenfe an Figarod ,Dort
vergif leifes Fleh'n“, in Ddenen fomijhe Perfonen
fentengenbhafte, objeftivierende Gebanten, die im vovan-
gegangenen Dialoge voriibergehend geftreift werden,
weiter ausfithren, find bdie BVorldufer bder typijdhen
Couplets der Opera Comica und des fpditeren Sing-
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ipiel3; von Diefem find fie auf bie Opevette iiber-
gegangen. Sie bieten dem SKomponiften Gelegenbeit,
an jeder beliebigen Stelle den Dialog u unterbredjen
und aud) dort, wo e3 bdie Dramatif nidht erfordert,
der Mufif einen breiten Raum zu gewdhren. Dieje
Qieder haben {dhlielich itber die Wrie den Sieg davon-
getvagen und gelangten im Singjpiel und in der Pofje
au gropter Bebeutung. Aud) die extemporierten Lieder
der Wiener ,Hanswiir{te* waven nihts anbderes als
derartige fentenzhafte Couplets, die Gedanfen bdes
Dialogd aufgriffen und mit aftuellen Begiehungen
verarbeiteten.

Jn gany bejondever Weife wird die Eridjeinung
der Benus vorbereitet; die Mafdhjinen in den Liiften
geniigen nidht mehr, um dad Wunbder der Schonheit
3u malen; die ganze Szene dndert fih in den Garten
der Freude. Benus betritt die Szene, begleitet von einem
Chor anmutiger Gejtalten und Amovetten; Fontdnen
raufdhen auf, Gruppen mit Liebedjzenen werden
figtbar. Benus fingt, dasd hodjte mufifalijche Jdeal
ber baroden Bofalfunft in blendenden SKoloraturen
entfaltend, von Helenad Scdhonheit und ervingt den
Preis. Die Anlage diefer Szene ijt Hod)ft bewunderns-
wert. Wie ridhtig ift vom theatralijhen Standpunft,
baf nidht alle drei Gdttinnen zujammen, jonbern jede
gefondert auftritt, wie gefdhidt die Steigerung von
rubigem Pathos in dem Gejang der Juno iiber [eb-
hafte Gnergie im Gejang bder Pallag zu I[yrifder
Sdyonbeit in dem Gefang der Venus. Wie ridhtig ijt
e3 aud) tednifd) angelegt, dap die Wirfung jeber
eingelnen der Gottinnen nidht der JufallSerfdjeinung
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und dem Spiel der diefe Rolle darftellenden Singerin
iibexlaffen ift, fonbern durd) bie Bithnenardyiteltur ein
Rahmen gejdaffen wird, der den Charafter dber Er-
fdheinung feftlegt und den Jujdhauer in dbie vom Wutor
beabfichtigte BLorftellungdmwelt zwingt.

Die etwad eingehendere Bejprecdhung bdiefes Aftes
aus dem ,Pomo d’oro“ diirfte wohl {hon eine Bor-
ftellung geben von der Art, wie die grofe Barodoper
in der Mitte des 17. Jahrhundertd angelegt war,
iiber weldhe Moglichfeiten bder theatralen Wirfung
fie verfiigte. )

Der Aufrifp der Barodoper war mit dem ,Pomo
d’oro“ fiix mehr al8 ein halbes Jahrhundert in Wien
gegeben. Die weitere Cntwidlung fonnte nidht in
extenfiver Weife vor fid) gehen, fondern in intenfiver;
die Formen der Inftrumentalftiicte und der Avie wurben
evweitert und audgebilbet, immer grofere Bebeutung
der funftvollen Fihrung einer veidh ausgefdmiictten
Gingftimme  zuerfannt. Diefe Cntwidlung bedbeutet
ba3 Wufgeben bderjenigen Pringipien, um bderentwillen
9a8 Dramma per musica in8 Leben gerufen mwar, und
die Anpaffung der dramatijhen Mufif an bdie Be-
diicfniffe des Staates in der Oper, und ber RKirche
im Oratorium; demgemdp einen Umwandlungsprozep,
der vor allem foziologifdh) erfaft mwerden muf. Die
dramatijhe Mufif, die in Jtalien immer mehr fiir
bie Kreife des aufblithenden Biirgertums gejdhrieben
wurde, ift in Wien eine hofijhe Kunit, daher fonjer-
vativer in der PHaltung, breiter und maffiger in der
Faftur. Man wufte genau, wasd in Jtalien mufifalijc
modern wav, hielt aber dennod) an den dlteren Formen
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fejt. Selbjt al8 der neapolitanijdje leidhte Stil, aller-
ding3 auf dem Umiweg iiber BVenedig, nad) 1700 in
Wien Eingang gefunden Datte, hielt man hier an der
Tejtoper grofen Stiles feft, die eine zweite Bliite
durd) Johann Jofef Fux, befonders in der Krdnungs-
oper des Jahred 1723 ,Costanza e Fortezza“ fiir
Karl VI. jum Konig vom Biohmen erlebte.

Die uffithrung fand am 28. Auguft, am Geburts-
tage der Kaiferin auf dem Hradjd)in in Prag ftatt.
Nud) bei diefer Gelegenheit bilbete die Opernauf-
filhrung nur einen Teil der Feftlichfeiten. Den Juli
und Auguft hindburd) fanden Proben ftatt und einer
der lepten, am 23. Auguft wohnte die Kaiferin bei.
Biele Frembde ftromten hingu, teil8 um den Kronungs-
feftlichTeiten beizurohmen, teild um bdie Oper zu fehen,
unter ihnen aud) J. J. Quanp, der beriihmte Flotift
und Lehrer Friedrih des Grofen, der einen anjdhau-
liden Beridht von bder Oper entworfen Bhat. 100
Sdnger und 200 JInftrumentaliften wirften mit; die
Koften der Auffithrung betrugen, da ein eigenes Theater
su bdiefem Jwede erbaut wurde, nad) einem Beridht
von Apoftolo Zeno 50.000 Gulden. ,Die Compofition”,
fo beridhtet Quank, ,war von bdem Kapfer]. Ober-
capellmeifter, dem alten berithmten Fur. Sie war
mehr firenmdfig al8 theatralifd) eingerichtet; dabey
aber fehr pradptia. Das Concertiven und Binden der
Biolinen gegen einanbder, weldjes in den Ritornellen
vorfam, ob es gleid) groftenteil3 aus Sdgen beftand,
bie auf bem Papiere oOftern {teif und troden genug
ausfehen modyten, that dennod) hier im Grofen, und
bey fo zahlreider Befebung, eine fehr gute, ja viel
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beflere Wirfung, al8 ein galanter, und mit vielen
fleinen MNoten gesierter Gefang in diefem Falle ge-
than Haben wiitbe. Die vielen Chdre in der Prager
Oper Ddieneten, nady franzdfijher Wct, zugleid) zu
Balletten. Die Szenen warven alle durd)jdheinend er-
leudhtet. Wegen ber Menge der Ausfithrer gab ber
RKayferlihe Capellmeifter Caldbava den Taft. Der alte
Fur felbit aber, weldhen, weil er mit bem Pobdagra
bejdhweret war, der RKapfer in einer Sinfte von
Wien nad) Prag Hatte tragen laffen, hatte das Ber-
gniigen, diefe {o ungewsdhnli) pradhtige Auffithrung
feiner Arbeit, ohnweit des Kaifers figend, anzuhoren.”

Dag eigens fiir diefe Uuffithrung erbaute Theater
ftammt von Giufeppe Galli-Bibbiena, der
fury vorher an Stelle feines faft erblindbeten Baters
sum erften Theaterardjiteften ernannt worden war.
Diefer, aus der Schule Albanid ftammend, bildete in
der Ardhiteftur einen finnenfreubigen, farbenfrohen
Stil aus, der in einem gewiffen Gegenfah zu der
ftrengen Grofe eines Fijdher von Crlad) fteht. €3 ift
jener &til, der uns nod) in einer Reihe von Paldjten
und RKirdjenbauten jener Jeit entgegentritt. Sein Jiel
ift bas vollige Durdhpringen ded Plaftijhen mit ma-
lerijchen Werten, die Auflsjung von Flacdhe und Linie
in Farbe und Licht. Die bemalten Wande tdaujdjen
Tiefendimenfionen vor; die bemalte Decfe erwedt bie
Sllufion einer Fortjepung des Raumes in3 Unendliche.

Giufeppe Galli-Bibbiena, der zuerft in Mailanbd,
dann in Barcelona tdtig gewefen war, Hatte fhon
1716 feine Qunit bei der Jnjzenierung der ,Angelica”
von Fuyr beweifen fonnen, fiber deren Auffithrung wir
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einen hodhjt bemerfendwerten Brief der Lady Mon-
tague an den Didter Pope befigen. JIn den Defo-
rationen zu ,Costanza e Fortezza“ bot er bie
blendendite Qeiftung feiner SKunit, ein Aufbau ber
fomplizievteften Sjzenerien, in ber Berwendung von
Majdjinen, auf denen lebende Bilder dargeftellt werden
fonnten und von RKoftiimen, die in ber foftbarften
Weife mit Juwelen gefdymiicdt waven.

Die Mufif von Fur ift in-den Arien und Rejitativen
vielfad) Tonventiomell und von einer, fiic das gegen-
wdrtige Empfinden evmiidenden Linge, wie alle anbderen
Opern diefer Gpodhe, die deutliche Jeichen eines 1iber-
gangsgeitalterd an fid) tragen; baneben aber finben
fi Momente von wirfliher Genialitdt und Griope,
die iiber das Beitgebunbene hinausdragen. Und an
foldyen Momenten fehlt e3 auch nidht in den iibrigen
Cpern von Fuyx oder denen feiner Jeitgenoffen Conti
und Caldbara, bdie einen Cinbrud von dem Hhohen
Niveau aud) der fpiten BVarodoper geben, von dem
Fortwirfen der glanzenden Tradition, ald deren erften
Hohepunft man den ,Pomo d’oro“ zu wiirbigen Hat.

Selbjt Glud fteht nodh im Dienfte diefer Trabdition,
da er 1751 fiix ein Feft, dad der Feldbmar{dall Pring
Jofeph) Friedridh von Sadfen-Hilbburghaufen der
Raiferin Maria Therefia auf Sdhlofhof gad, ,L’ Eroe
Cinese“ von Metaftafio fomponierte, wenn aud
diefes fleine Werf nidht den grandiofen {zenijchen
RKongeptionen der grofen Barodoper an die Seite
geftellt werden fann. Anbdere Jeiten waren gefommen.
Frembe Jdeen begannen zu gdven; eine mneue Cpodye
bereitete fid) oor.
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Das Mufiforama fudhte fid) wiedber den Jdealen
3u ndbern, denen e3 feine Cntftehung verdanfte; von
neuem fuchte er fein Borbild in der antifen Tragoddie.
Und dbamit begann fiir die Oper eine Phaje der Ab-
fehr von bder baroden Stilifierung und der Verfud)
eined FNaturalismus, der, von Glud feinen Ausgang
nehmend, itber die romantijdhe Oper su Ridhard Wagner
fithrte.

Dod) hat das Barocf feine deutlien Spuren aud)
in ber Reformoper hinterlafien. Die Tatjache einer
hunbdertjdhrigen Tradbition fonnte durd) die neue geiftige
Orientierung nidht gdnzlich in Bergeflenheit geraten.
Und immer wieder fann man e8 beobachten, wie
barode Glemente in den Borbergrund treten, dann
wieder ver{dwinden, bi3 eine neue Stromung zu er-
neuter Stilifierung fithrt und damit wieder eine Phaje
bavoden Gmpfindens in bder dramatijhen Mufif
anbebt.
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Ter erfte Teil diefer Unterjudhungen, der Beginn bdes
Barod in der Mufif, ift suerft in der Jeitfdrift fiir Hithetit
und Kunftwiffenfdaft ex{dienen. Ter jweite Teil iiber bdie
Unfiange der Oper in Wien beruht auf einer mehr ald wdlf-
jabhrigen BVeldydftigung mit den Werfen diefer Epodhe, iiber
bie i) eine Reihe von Wrbeiten verdifentlicht Habe, bderen
Refultate hier verwertet find. Bon ber Feftoper ,I1 pomo
d’ oro“ Hhat Guido Wdlexr, der bereitd friiher eine ausdgezeidh-
nete Stubdie iiber die BVedeutung der ,RKaifer Ferdinand III.,
Leopold I, Jofef I. und Karl VI. ald Tonfeser und Forderer
ber Mufit (BVierteljahredfdhrift fiir Mujifwiffenfdhaft VIII)
gefdyrieben DHatte, eine WAusgabe in den ,Denfmdlern bder
Tonfunft in Ofterreid)” veranftaltet, und in der Ginleitung
3u diefer Publifation wertvolled Material jur Operngefdidhte
bed 17. Jahrhundertd verdifentlicht.
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Wien 1910.

— @avalli und die Technif der venetianifchen Oper. Studien
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