


Das Streichorchester

herausgegeben von Hilmar Hockner

Heft 1
LLACSCHMIICERENR
Sechs kleine Stiicke
aus dem Zodiacus

hir Mecichinatrontente und Continw (1A9A)
Parnitur: Viuline 1, 11, \iola, Vseline 11
(anstelle von Viola), Celln

Hekt 2
HiNKY PUKGELL
Weihnachtsmusik

Zwel Natze Har Steeichindrumente und Continun aus
dem Anthem sBebold, I bring you plad tidingss
Pactitur: Vinline 1, 11, Viola, Violine 1! (anstolle
vom Viola), Cello (Batl)

Heft 3
WILLIAM BRADI

Newe auserlesene liebliche Branden

fonfstimmig, Mir Streicher (1517)
Partitur; Violine 1, 1, Viada ], 11, Vieline 11
(anvtelle von Viola 1), Cello

Heft 4
THOMAS SIMPSON
Fiinf Ysnzsitze Fir Steeicher aus

Opus newer Paduanen

(Gnfsiimmig (1617) == Partitur ; Vialine 1, 11,
Viola I 11, Violiae 11 (anstellc von Viola 1), Cello

Heft 5
JOIANN KASPEK — FERDINAND FISCHER

Ausgewihlte Tinze und Stiicke

aus dem v]ournsl du printemps (1695)
fGr Streicher und Continuo — Pavtlur; Vicliae 1, 11,
Viola 1, Viulipe I (anstelle von Viala 1), Viols 1i,
\ivloncelfa {K?nmtuf!)

Heft 6
HRELMUT DEGEX

Spielmusik 111 (1950)

Fie 4 Streichinstrumente — Partitae: Vialine 1, 14,
Viola, Vialine 11 {anstelle con Viela), Vialoncetlo

Heft 7
KEINHARD KEISEK
Theatermusik
sechs klefne Instrumentalstiscke asin
»Jodelet« und anderen Opern

(e Steerchinsteumente und Cantinug ad tik. 11720)
Paruyur: Violiae |, (I, Viala, Violine 1L
(anstelte oder 2ue Verstirkung dee Viofa).Vialuacelly

Heft 8
TOHANN HERMANN SCH N

Intraden und Gagliarden

auy dem vVenuskransleins (1609) — Partityr;
Viglne 1. 11, Viela 1, LI, Vinline (1} (seatt Viala 1),
Violine IV (stalt Viola 1), Violonccllo (Kantrahalt)

Heft 9
JEAN BAPTISTCE LULLY

Drei kleine Instrumentalsticke
fiir Streicher
Pattfrur; Vialine {, U, Viela I, {1,

Violine I{1 (start Viala 1), Vialine [V tstace Viela 113,
Vivlancello (Kontrabafl)

Heft 10
ANDREAS HAMMERSCHMIDT

7 Sticke aus: »Erster Fleifl«

fir Sticichinstrumente and Cantinis. {1676)
Paititue ; Vieline 1, 1L, Viola ], I1,
Violine 1] (anstelle von Viola ), Uells

Heft 11
GEORG MUY FAT
Suite G-dur (Constatia)

flir Streichinxtrumente and Continun
Partinue; Violine I, 1), Viola 1, I,
Vigline 111 {anstelle van Viola 1), Cello

Heft 12
YEKEHART PFANNENSTIEL
Kleine Spielmusiken

vornehmlich fiir Streicher, funf Instrumenralstimmen
Parttur: Vinline 1, {1, Viola,
\'ialine 11 (apstelle von Viola), Cella

Die Rethe wicrd fortgesotrl

MOSELER VERLAG WOLFENBUTTEL

Das Streichorchester
Eine Reihe leichter Spielmusiken aus alter und neuer Zeit

Eingerichtet und mit Spielanweisungen versehen
von

Hilmar Héckner
Heft 5

JOHANN CASPAR FERDINAND FISCHER

Ausgewihlte Stiicke aus dem

«

»2Journal du printemps
(1695)

fir drei Violinen, Viola, Violoncello
oder zwei Violinen, zwei Violen, Violoncello
und Continuo

OSELERVERLAG WOLFENBUTTEL
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Zu Nr, 8 (Menuet)

Leicht und zart zu spielen. Nicht 2u langsam. Vor allem zart (die in den emsten Geigen liegende
Melodie} begleiten. Tinzemschl Alle auf die Zihlzeit 3" fallenden Viertel besonders teicht.

Vorschlag. fiir eine mogliche Differenzieruang der Dynamik:
Takt 1—&: ,p", bei der Wiederholung des Teils .pp".

Takt 9—16: ,mp" (etwas stirker als piano),

Takt 17 bis Schlefl: . p".

Der zweite Teil (Takt 9 bis Schlaf) auch bei der Wiederhofung wie angegeben.

Zur Stimme der 1. Violine
Nicht schwer, doch tibenswert. Takt 8, !l und 15; Triller von oben. Takt 23 desgl. (mit 4. Fingert).

Zur Stimme der 2. Viola
Intonation des 4. Fingerr beachten.

Zu Nr. 9 (Bourrée)

Dieser altfranzdsische Tanz im Alla brevesTaks ist rasch, vor allem aber wicderum zart und wirklich
Jinzerisch” zu spielen. Punktierungen beachten] Neu beginnende Melodiebdgen immer besonders
zart ansetzen, damit die melodisthen Zusammenhinge spiirbar werden.

Beim Schlufl {(und nur bei diesem: die Fermate in Takt 16 ist auch hier nur ,SchluBzeichen™) leicht
ritardieren. Dabei auf genaues Zusammenspiel aller Stimmen achten.

Zur Stimme der 1. Violine

Nicht schwer: doch ibenswert, um die crforderliche Leichtigkeit der Vortrags 2u erreichen.
Pankticrungen! Triller itben!

Zur Stimmeé der 2, Violime

Takr 1 und 7: Schritt g’ a' = 4. Finger hoch.

Zur StHmme der 3. Violine und {. Viola

Fur in der Intonation noch schwichere Spicler im Hinblick auf die bhier durch die Tonart gsmoll
geforderten Schritte Gbenswert.

Takt 7: Triller (mit dem 4. Finger von oben beginnend) iiber cis' (nach vorangegangenem f) schwer.

Zur Stimme des Violoncellos
Takt 9: Griff von es (1. Finger) zu H (3. Finger) sehr weit.

Zu Nr. 10 (Menuet)

Wiederum ausgesprochen leicht zu spielen. Die 8te) gleichmiBig und schdn zusammen, besonders
auch zwischen 1. und 2. Violinen in Takt 4/5. Die cinzelnen aufeinander folgenden Melodiebogen
beachten und besondérs zart anseizen.

Zur Stimme der 1. Violine
Niche schwer, doch iiben, vor allem aunf ,Leichtigkeit”. Takt 15: Triller mit 4. Finger.

Zur Stimme der 2. Violine
Triller von oben. 4. Finger hoch.

Zuyr Stimme der 3. Violine

Takt 17: Triller von oben. Das Ganze ist ¢ine gute Intonationsstudic fiir Anfinger.

Zur Stimme der 1. Viola
Takt 17; Vor dem Triller a' mit dem 4. Finger hoch greifen. In Takt 15 war as’ zu spiclen.

Zur Stimme der 2. Viola
Hier in g=mol! richtige Intonierung des d” (mit dem 4. Finger) besonders wichtig. Alle 4. Finger” schén hoch.

Zur Stimme des Violoncellos
Takt 9—14: dben! Takt 21: Griff von B (2. Finger) zu Fis (4. Finger) wiederum sehr weit.
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Innendynamik. Kleine Steigerung von Takt 9 ab. Im 2. Teil Entwicklung von zwei Melodiebsgen
{bis r&« 24, 1. Viertel, und dann bis Schlull}. ' Die Fermate steht hier nur als Schluflzeichen und wird
deshalb vor der Wiederholung des zweiten Teils nicht beachtet. Auch Ritsrdando pur beim end:
giiltigen Schluf.

Mull das Stiick ohne BaGlinstrumente (Cello, Kontrabal) gespiclt werden, so emphichlt sich (und das
gilt generell auch fiir die anderen Stucke) die Verstirkung der Noten fiir die linke Hana des Klaviers
spielers durch ‘Oktavierung (ol uctava bassa).

Zur Stimme der 1. Violine

Dieses Stiick ist gut fiir den Anfang gecignet, besser als Nr. i, weshalb man mit weniger guten Spielern
die G:dursGruppe dieser Stiicke (Nr. 6-8) gern vor der dimolliGruppe {Nr. 1-5) iiben wird.

Erster Teil (Takt 1—16): Punktierungen beachten. Triller von oben. Nicht schwer.

Takt 2: das Achtel kommt noch auf den gleichen Bogenstrich wie die vorhergehende Note: es wird
(nach Einhaltung der dazwischen liegenden AchtelsPause) gleichsam ,angehingt”,

Zweiter Teil (Takt 17 bis Schlull): leicht. Zu beachten etwa:

Takt 19: die beiden 4te) in der oberen Hilfte des Bogens.

Takt 19 und 23: Triller (von oben) mit dem 4. Finger.

Takt 24: das Acbte! im Strich wieder an die vorangechende Note . angehingt” (beinahe dasselbe wie
bei den , Punktierungen™ vorher),

Takt 28: die beiden 8tel am Frosch.

Zur Stimme der 2. Violine

Takt 1: die beiden 16te]l an der Spitze.

Takt 3 und S: a' mit dem +. Finger hoch genug greifen.

Takt t3: die beiden letzten 8tel an der Spitze.

Takt t4: die beiden letzten 8tel am Frosch.

Takt 15: Trillex von oben.

Takt 24: der durch Pause unterbrochene Strich (vgl. 1. Violine).
Fiar das ganze Stiick: gut punkticrenl

Zur Stimme der 3. Violine

Gut punktieren, Trjller von oben.

Takt 17: die beiden I6tel an der Spitze.
Alle d' = 4. Finger hoch genug intonicren,
Zur Stimme der 2. Viola

Gut punktieren. Triller von oben. +. Finger hoch.
Takt 17, 26 und 2Y: fis mit dem 3. Pinger auf CsSaite hoch genug greifen,

Zu Np, 7 (Traquenard)

Ein lustiger Tanz. Um scinen Rhythmus (Punktierungen im Alla breve:Takt) zu finden, zuerst 4"
zihlen, um einen (leicht eintretenden) unbewuliten Ubergang in einen (nicht gemeinten) 6/8.Takt zu
vermeiden,

Spater 2" -(alla breve) zahlen: aber nicht cher, als bis das richtige Punktieren sicher gelingt (im Tempo
ziemlich schwer).

Leise und ,leicht” spielen, nie zp Jaut. Gut aufeipander hdren, Und immer wieder einmal {wenigstens
in Gedanken) .4 zahlen, um den Rhythmus zu kontrollieren.

Zur Stimme der 1. Violine

Das soeben beschricbene thythmische Problem ist gegebenenfalls (mit den Spielern aller Stimmen)
schon vor den Gesamtproben in Einzelr und Gruppenproben zu kliren

Zar Stimme der 2. Violine

Diese Stimme bictet (auBler den schon erdrterten rhythmischen Aufgaben) ein vorziigliches Ubungss
material fir die Ganztonschritte d"' ¢” und g’ a2’ mit Verwendung des 4. Fingers.

Zur Stimme der 3. Violine bzw. 1, Viola
Vgl. das zur Stimme der 2. Violine Gesagte.

Zur Stimme der 2. Viola

Takt 12: das tiefe fis kann auch (was besser, aber manchem Spieler vielleicht gngcwohng ist} enhars
monisch vertauscht als ges mit dem 4. Finger gespielt werden. Dann liegen drei Finger dirckt neben:
¢inander: ¢’ == 3. Finger, fis = ges = 4. Finger {tief) und h = 2. Finger (hochl).

Das Streichorchester

eine Reihe leichter Spielmusiken aus alter und neuer Zeit,
will einero doppelten Zwecke dienen. Sie machte allen denen, dic in kleinen und gréBeren
Gruppen das gemeinschafiliche Musizieren pflegen, schéne und wertvolle aJte und neue Musik
an der man immer wieder seine Freude haben kann, bereitstellen. Und sie wendet sich im
besonderen noch an die Kreise, die erst am Anfang threr gemeinsamen [nstrumentalarbeit
stehen oder doch trotz bereits erzielter Forschritte und FErfolge daran interessiert sind, sich
gelegentlich in grundsatzlichen wie in Einzel:Fragen des instrumentalen Zusammenspiels

beraten zu lassen.

[n Verfolg dieser Zi¢le werden in die Reihe nur solche Werke und Stiicke 2ufgenommen, die
bereits praktisch erprobt wyrden. d. h.sich in einer solchen instrumentalen Gemeinschaftsarbeit
schon bewahrt haben, und die wirklich leichtspielbar sind. Zugleich bicten die Hefte
der Reihe cinen Notentext. der bel méglichst weitgehender Wahrung des originalen Notens
bildes durch sorgfiliig durchgefiihrte Strichbezeichnungen und Hinweise auf Fingersatz
und lagenspiel den Spielern besonders beim chorischen Zusammenspiel helfend entgegen:
kommt, Und schliellich sollen durch einen jedem Heft beigegebenen Hegleinvtext, durch sog.
»Spiclanweisungens, den Musizierenden noch Ratschlage erteilt werden, dic sich auf

die spieltechnische und musikalische Gestaltong der einzelnen Werke und Stiicke beziehen.
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Zur Stimme der 1. Viola

5 Wie 3. Violine: in Takt 2 eine gute Intonation fur das a’ mit dem 4. Finger zu gewinnen, ist auf der

JOUI‘I‘lal du prlntemps Bratsche noch schwicriger. ()esgtfeichcn den Triller in Takt 11 mit dem 4. Finger schon hoch nehmen.
Zur Stimme der 2. Viola

] Quverture Gute [ntonation bei Anwendung des 4, Fingers iiberall beachten.

Joh. Casp. Ferd. Fischer Zu Nr, 4 (Gavotte)
@ ~, ' , . Dieser Fanz ist besonders  feicht* und ,Hoft" zu spielen. Wiederholung der beiden Feile ohne jede
o ’ 3 - == — Temposchwankung; die Wiederholung also ohne eingeschobene . Pause" sofort anschlieflen. Dahei
Violijne [ x : b — ——-—7‘1— dic Wiederholungen evtl. bewuBt noch leiser spielen als den ersten Vortrag des betr. Teiles.”
Zihlen: anfangs (in verlangsamtem Tempo) 4/4, spiter wie vorgeschrieben .alla breve" (2/2).
) q At — ~ Lk \ . N \ . N . , . . . )
—+—N————T= ; < S w S— Y S — - Gut phrasieren. Zwischen dem 2, und 3. Viertel der Takte 4 und 12 liegt, wie auch in der Mitte der
Violine 11 ' : AT D g Takte & und 16 (vor den Wiederholungen und beim Weiterspiel) ein Phrasierungs Einschnitt (d. h. das
+—7 1 - : v : At = Ende einer Phrase und der Anfang einer neuen). Nach diesen zeitlich kaum spurbaren , Finschnitten™
& ist also musikalisch stets ,,neu anzusetzen'.
o~ R
— T : Durch das besonders zarte Spiel der Wiederholungen ist fiir die Gestaltung viel zu errcichen: Klang:
Viola | - — —H kultur!
. Zur Stimme der 1. Violine
) - — — ] e —} Nicht schwer. Aber auf sichtiges .,Pupkiieren” und . Trillern® ¢von ohen her) achten. Der Triller in
Viola ! @ : T 3 Takt § mufl mit b als Trillerton gespielt werdeun.
) K v T K 4 ! 4 hl (*ben kann nicht schaden!
| ] | 1 i Zur Stimme der 2. Violine
Cembalo o s p—7 - o — 7 Siche L. Violine,
L) B4 .
¢ (= Takt 3 und 7: die Triller mit dem 4. Finger sind des Ubens wert.
~ - —
Viol 1l = f‘ 5 4? &l P bho o ’?"'_"\\ 2y den Stimmen der 3, Violine, der 1. und 2. Viola
(}éo o;r\cr, E) 2 £ — 1 T k i  — ist nichts Besonderes zu bemerken. Doch sei darauf aufmerksam gemachs, dafl dieses Stiick, wie auch
nonfraba I Nr. 8 (Mepuet) w. U. ganz ohne Bratschen gespiglt werden kann, da auch di¢ Stimme der 2. Viola
ra 6 ;: 6 6 5b 5 6 ohne Abianderung durch Violinen darzustellen ist.

Zu Nr. 5 (Menuet)

Wiederum sebr ,Jeicht” und  tanzerisch® zu spielen. Ziemlich rasch. Wiederholungen auch hier be:
sonders zart {pp) spielen. Keine Ritardandi, selbst am SchluB kaum eine Verbreiterung.

Zur Stimme der 2, Violine

Ausgesprochen leicht (wie auch die Stimme der 1. Violine). Und doch ergeben sich u. U. fiir noch
weniger geiibte Spieler Intonationsstudien: '

Takt 1¢ cis” hoch.

Takt 3: b’ tief, dadurch g' relativ hoch.

Takt 8: a' mit 4. Pinger hoch.

Takt 11: a' g' a' sind Ganztonschritte; also g' relativ tief greifen.

i Takt ‘13: f vief (als grofle Terz abwirts von a'), g' entsprechend relativ hoch (als Ganzton aufwirts
yon f').
Takt 13/14: £ g a* - Ganztonfolge (4. Finger hoch!),

Zur Stimme der 3. Violine

v Erster Teil (Takt 1—8) ganz leicht. Im zweiten Teil {Takt Y—16) sind die hohen Criffe bei cis’ mit
4. Finger  d' direkt daneben (bei Takt 12 und 15) zu beachten.

4 1 } —F— 1 Zur Stimme der 1. Viola
71 £ W/ )3

o "~ . F’G* ;‘; g F‘ r Alle 4. Finger {aut der Bratsche!l) schon hoch setzen,

. ] v y P L
: _ F — — ; ] P — Zu Nr. 6 (Entrée)

- — —1— + — — ! +— -
v ey L'-H-JG & Sr l? b\l v 6 g (~4 5 6 o1 zihlen, zlemlich rasch. Nicht zu stark spielen, damit die Stimmen sich zusammenblinden. Gut
2 % 3 4 E 3 punktieren. Die 1. Violinen fithren“: thre Stimme mufl von allen Mitspielern gut gehort werden.
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Zu Nr, 2 (Entrée)

Ebenfalls ein Fingangsstiick (Entrée = Eintritt, Einzug - des Hofes, einer Menschen oder Schauspielers
gruppe). Doch wesentlich leichter darzustellen als Nr. ).

Wichtig der BtelsAuftakt, mit dem beide Teile des Stiickes beginnen. Er mul von allep Spiclern
richtig (als Achtel) empfunden und ganz leicht am Frosch gesplelt werden.

o4 2ihlen, Tempo etwas schneller als bet Nr. i

Zur Stimme der 1. Violine

Sicher nicht schwer zu spielen. Und doch gibt ¢s allerthand zu beachten und ,richtig zu machen:
besonders auf dem Gebiete des Rhythmischen und dem der Intonation.

Zweiter Teil (Takt 13 bis Schlu8): gut punktieren!
Alle Triller von oben.

Zur Stimme der 2. Violine

Erster Teil nicht schwer

Im 2. Teil (Takt 19, 21, 23) die Tone &” (von d" aus) mit dem 4 Finger schén rein (hoch) spiclen.
Zur Stimme der 3. Violine

{m ersten Teil: Triller von oben. 4. Finger schon hoch.

Im zweiten Teil: gut pupktieren, auch in Takt 22, wo dle sonst an die punktierie Noté angehingte
S8tel:Note durch zwei aneijnander gebundene J6fe! vertreten wird,

Zur Stimme der !. Viola

Siche Bemerkungen zur Stimme der 3. Vicline.

Takt 19, 2021 und 23: Tonfolge P g' a’ (mit & Finger} auf Bratsche schwer.

Zur Stimme der 2. Viola

Nicht schwer.

Takt 17: Triller mit ¢'. dann cis,

Zur Stimme des Violoncellos

Man beachte di¢ Fingersitze der Takte 15—17, wobei sich jeder Spieler fiir den ibm gemaBleren zu
entschéiden hat.

Zu Nr. 3 (Rondeau)

Hier ist formal zu unterscheiden zwischen cinem mehrmals wiederkehrenden Hauptthema, dem eigent:
lichen Rondo-Thema (Takf §—12, 23—34 und 47-58), und den Zwischenspielen des Takie 13-22 und
35—46. Diese sind sinngemil etwas zarter zu spielen als das Hauptthema, das etwas kriftiger genommen
werden kann, aber mie , gesigt" werden darf!

Das Ganze unbedingt grazids, beinahe ,tinzertsch®.
Keine Ritardandi. Nur cins am Schliufl,

Rhythmisch alles genau, insbesondere die Punktierungen.

Zuar Stimme der 1. Violine

Im Thema ist die in den Takten I. 4, 6, 7 und 10 fiinfmal hintereinander vorkommende Strichar
{punktiertes Viertel mit angehidngtem 8tel im Abstrich) stets rthythmisch exakt und leicht zu spiclen,
esgleichen in allen weiteren entsprechenden Takten.

Takt 40: Triller von oben (mit 4. Fingerl).

Das Ganze ist sicher nicht schwer zu spielen und doch des Ubens wert,

Zur SHmme der 2. Violine

Takt 43/44: Intonation. cis' gewissermallen enharmonisch verwechselt mit dem 4. Finger als des’ zu
greifen, da cis' mit dem 3. inﬁcr gegriﬁen (wegen des Fortgangs) dic Intonation gefihrden wiirde.
Trotzdem gut dariuf achten, dall die dem cis' folgenden Tdone £ g' a' rein gegriffen werden.

Zur Stimme der 3. Violine

Takt 1/2: Intopation. Der 4. Finger avf a’ datf fiir die grofle Terz von £ (2. Finger) aus nicht zu tief
gesétat werden.

Takt ) und 7: gut punktieren,

Takt 11: Triller mit 4. Finger (von oben) beginnen.
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gut zusammen. Gut avfeinander horen. Takt 45 micht ritardieren und i folgenden Takt ungezwuns
gen ins Ausganigstempo 2uriick durch Rickverwandlung des .1, 2“:2ihlens im 6/8:Takt in ein gleich
schnelles Viertel:Zahlén.

Fir eine stilgemifle Darstellung des Mistelteils sind auBBerordentlich wichtig: eine voltkommeén exakte
Wiedergahe des Rhythmischen sowie die Gewinnung. Pllege und Erhaltung der schon oben erwihnten
..Leichtigkeit' dieses Teils. Wenig Bogen! Bei allmahlich gewonnepem, wirklich gutem Zusammenspial
auch die inneren Spannungen des musikalischen Verlaufs dur¢h Anwendung einer zarten ,lnonen-
dynamik’ andeuten, wie z. B, beim Spiel auf den Hohepunkt bei Takt 31 hin. Der ganze Mittehteil
ist mit einem gewissen Schwung zu spielen. Nicht schleppen!

Sehr zu empfehlen ist bei diesen Sticken aus dem ,Journal du printemps" auch das Studium (bzw.
. Vorstudium) der einzelnen Stimmen, besonders bei der Arbeit mit jugendlichen Spiclern. So seien
bei der Besprechung der efnzefnen Stiicke auch hierzu einige Hinweise gegeben.

Zur Stimme der 1. Violine
Takt I: Punktierungen (s. o.)!

Takt 2: Die Triller bei alter Musik sind i. 2. .,von oben™. d. h. mit der oberen Nebennote (hier £”)
2u beginnen. Gilt grundsitzlich fiir alle Trillerzeichen in diesen Stiicken.

e s e 1 e e = e e o ——
i3 . 2 1 = . 5 — Takt 3: Die 16tel mit kurzen Strichen am Frosch.

Takt 4: Die 8tel desgleichen,

Takt 7 und 8: Die 16tel an der Spitze des Bogens spielen.

Takt 9; Dié punktierte Notengruppe (Zihlzeit ,2') an der Spitze.

Takt 11: Der ,enharmonische” Fingersatz {cis” = des™ = 3. Finger) ad libitum.

Takt 13; Triller mit b~

Taket 15h: Auch hier (im schnelleren Tempo) gut punktieren. Dicser ganze Tei) witd am besten mehr
in der obeven Hilfte des Rogens gaspielt.,

Tl:kt 23: ¢” wmit dem 4, Finger hoch greifen (wird meist zu tief gegriffen). 3" dagegen tief (Ganzton
abwirts).

Takt 26: Auch hier Triller von oben beginnen.

Takt 50: Die 16tcl leicht (mit sehr wenig Bogen) und ganz gleichmiflig spielen.

Den Wiederbeginn des Mittelteils in Takt 59 in der Nihe der Spitze spiclen.

Der ganze Mittelteil mufy von den ersten Violinen ,fithrend” mit kleiner Betonung vor allem des
ersten, aber auch des zweiten Taktschlages (im kurz gezihlten 6/8:Takt) gespiclt werden.

Zur Stimme der 2. Violine

Auch hier wire {bereits bei den ersten Takten) das Problem der exakten , Punktierung” zu behandeln.
Au_cfh f;ier Hinweis auf die Wichtigkeit guter Intonierung mit dem 4. Finger (Takt 6 und 13: 2° hoch
greifen).

Takt 9: Triller von oben beginnen.

Takt 11: cis” mit dem 3. Finger hoch greifen.

Beim Mittelteil gut alles Rhythmische beachten, desgl die richtige Intonierung aller ,.4. Finger".

Zur Stimme der 3. Violine

Etwa dieselben Dinge.

Takt 14: hohes cis' mit dem 3. Finger.
Exakte Rhythmik. Intonation iiberpriifen.
im ganzen nicht schwer.

Zur Stimme der 1, Vicla

Mittelteil Takt 35: Intonation der Tonfolge €' g* a' (4. Finger) auf der Bratsche (grollere ,Mensur™)
schwerer als auf der Geige.

, V& V Vo~ . — ’ Takt 40 und 45 desgl.
! S > - Na— L C— g : SchluBiteil Takt 51: der Trifler mit dem 4. Finger Giber cis' wiederum auf der Bratsche schwerer als auf
v =71 \—— . v G —— . H H4—1 der Geige.
v v ' 4 ' Takt 53/54: wieder Tonfolge f' g* a' (s. 0.).
v Zur Stimme der 2. Viola
s T ; n T —T——h Take 14: Bei Ganzton ¢ g 4. Finger hoch.
=3 N———7—% H M ié; - ' Auch im Mittelteil alle Stellen mit Verwendung des 4. Fingers intonationsmiBig koatrollieren, insbes
T &’ . : &7 - L - sondere Takt 20/2]1 mit Ganztonschritt ¢ d'.
1% % y — {5 —. P (h) Zur Stimme des Violoncellos
= T3 ; A . i f—k‘ﬁ:ﬂi ' _ : Man beachte die angegebenen Fingersatze’). Die ,cingeklammerten" sind fiir bereits gewandtere
== ’E —A—9 D I s B —" . | — ] V= e Spieler gedacht. Gute Bogeneintetlung.
— T Die 3/16tel:Figuren der Takte 6, 7. ¥ (5. 0.) mit wenig Bogen. Desgl. dufchweg der Mittelteil.
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3) Sz stxmmen van meinem Mitacbeiter Bemhard Sthaab, Fulda.
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Zu diesem Heft:

Finige Stiicke aus dem ,Journal du printemps” (1695) von Joh. Casp. Ferd, Fischer (1650—1746),
dem ,badischen Bach“, auf den erst vor kurzem wieder in einem sehr lesenswerten Zeitschriftens
aufsatz¥) hingewiesen wurde, diirfen in dieser Reihe ,Das Streichorchester nicht fehlen: nicht nur
wegen. dér wmusikgeschichtlichen und Kiinstlerischen Bedeutung dieser berihmten Orchestersuitéensamm:
lung des ausgehenden 17. Jahrhunderts, sondern auch im Hinblick auf den erzicherischen Ertrag des
Kier vorliegendén, von Frankreich zu uns heritbergekommenen barocken Orchesterstils fiir den Spieler
dieser alten Streichmusiken. Es ist der Geist Lullys, des ersten groflén Orchestererziehers, der uns aus
diesen franzdsischen Ouvertiren, Entrées und alten Tinzen in wohl erkennbarer deutscher Umprigung
entgegeniritt. Und gar manches ist da zu lernen Hir ein kultiviertes, ebensd grazids wie prichtig wir
kendes Zusammenspiel.

Wer die Suiten des ,Journal du printemps" niher kennt ?), wird wissen, dal sie (insbésondere bei
Beriicksichtigung aller vorkommenden Verzierungszeichen) fiir den Spieler oft durchaus nicht so -ein:
fach darzustellen sind, wie das auf den ersten Blick wohl scheinen mag. In der hier vorlicgenden
Reihe aber sollen grundsitzlick wur wirklich leicht spielbare Stiicke geboten werden, an denen sich
auch noch weniger geubte Spiefer bewihren konnen. So kam es darauf an, in Beriicksichtigong dieser
Forderung nach entsprechenden Stiicken in J. C. F. Fischers groflem Suitenwerk zu suchen, Tn den
ersten finf Sitzen der 4. Suite (d—moll) des ,Journal" (¢s fehlt hier nur noch die abschliefiende, allet:
dings auch grofler angelegte und das Heraustreten cinzelner Solisten vorsehende Passacaille), in dem
2., 4. und $. Satz der $5. Suite (G—dur) und in den beiden letzten Sitzen der 7. Suite (g-moll) fand
der Herausgeber, was er suchte: alle diese Stiicke verlangen. selbst in den Stimmen der 1. Geigen,
nur dle Anwendung dec ersten Lage und liegen den Spie?em iberhaupt vorziglich ,in der Hand".
Daf} in der Anordnung der Stiicke durchaus noch suitenhafte Zusammenhinge erhalten blieben, darf
als weiterer Vorzug der getroffenen Auswahl betrachtet werden. Man wird darauf bheim Studium und
vor atlem beim Vorspiel zu achten haben, indem man die aufeinander folgenden Stiicke gleicher Ton:
art {(also Nr. 1-5, 6—8 und 9—102 als zusammengehorig behandelt. Doch sei allen noch am Anfang
ihrer Arbeit stehenden Musizierkreisen empfohlen, das Studium der ersten der genannten Gruppen
besser nicht mit Nr, 1 (Ouverture) zu beginnen, da dieses Stiick musikalisch und vom Zusammenspiel
her betrachtet das am schwierigsten darzustellende ist. Andererseits seien Spielkreise, die schon weiter
vorgeschritten sind and gern einmal eine vollstindige Suite aus dem ,Journal du printemps” spielen
mdchten, auf die vom Herausgeber dieser Reihe bereits friher im gleichen Verlag (ebenfalls mit
JSpiclanweisung) versffentlichte ,Festmusik" fiir Streicher und Bliser {ad lib.)) — die 8. und letzte
Suite des ,Journal® — von J. C. F. Fischer, sowi¢ auf die unbezeichneten Ausgaben mehrerer Suiten
des . Journal" dutch Waldemar Woehl (Birenreiter-Verlag, Kassel) verwiesen. Die nun folgende
wSpielanweisung” hilt sich an die Reihenfolge der Stiicke in diesem Heft.

Spielanweisung
Zu Nr. 1 (Ouverture)

Eine echte ,franzdsische Quvertitre” mit langsam-~gravititischem Eingangsteil {Takt 1 bis 155 und eben:
solchem SchluBteil (Takt 46 bis Schiufl) und einem dazwischen liegenden fugierten Mittelteil in
schnellerem Tempo (hier auch anderer Taktart), den man (wie vom Komponisten vorgeschrieben) in
Verbindung mit dem Schlutiteil zweimal spielen sollte.

Wir beginnen beim Studium mit dem 2rsten Teil. Viertel zihlen! — ist wegen der vielen ,.Punkte-
rungen”, die dem Eingangsteil seinen Charakter geben und typisch fiir den Lully:Stil sind, sehr zu
empfehlen. Keinesfalls zu stark (Jaut) spiclen (ein hiulig anzutreffender Fehler). Gut ..punktieren™,
d. h. die ,angehingte" kiirzere Note nicht zu frih, sondern genau im Zeitmall bringen. Die mehrs
mals vorkommenden 3/16-Figuren in der Stimme der 1. Geigen (z. B. Takt 3) und des Cellos (zeste
malig Takt 6) nicht iibereilen, Vor Takt 15 kein Ritardando.

Fiir den Schiuflteil (1ake 46 {f), den wir am besten in direktem Anschlul® an den Eingangsteil {iben,
gilt dasselbe. Im Schlufttakt die Fermate gleichsam ritardierend auszihlen - bei gleichbleigcndcr Tons
stirke (orgelbaft).

Mit Eintritt in- den Mittelteil (Takt 15 b) verwandeln sich die bjsherigen Viertel:Schlige in das .1, 2"
des  kurz geziblten" 6/8:Taktes. Von vornherein diesen Teil auf Leichtigkeit dnsfeﬁen. Piano, im
Gegensatz zu dem gemifigten Forte des Eingangsteiles. Der Charakterunterschied der beiden Teile
muf} sofort bet Beginn des Mittelteils auch vom Hoérer zu spiiren sein. Stra#f rhythmisch spielen und

({ Fricdrich Baser: Dot Hofkapellneister dex Tirkenlouis. . Musica’' 1952, Beft 4, 5. 153 £
2) In wagsenschaftlichem Neudruck erschienen in 8and 10 der ,.Denkmiler deurscher Tonkumt''
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